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Con la denominacion de cartografia urbana tiene cabida una diversa e ingente docu-
mentacion resultado de la medida y representacion de los asentamientos humanos.
No es de extraiar: el fendmeno urbano, la ciudad, es considerado por muchos como
el mejor invento de la humanidad, un hito esencial en la evolucion de nuestra especie.
También es nuestro futuro, que se esta caracterizando, entre otras cosas, por su cre-
ciente urbanizacion.

La ciudad es compleja y dindmica, se reinventa continuamente, a la par que sus habi-
tantes. Es lugar de proyectos vitales, de generacion de riqueza, de creatividad y de
acumulacion y ostentacion del poder. Es, simultaneamente, elemento identitario y reto
urbanistico. Por lo tanto, debe ser medida, planificada y representada.

Me es grato prologar una obra que aborda la historia de la cartografia urbana espa-
fiola con un afdan muy ambicioso: poner orden en la diversidad y complejidad del rico
patrimonio cartogréfico dedicado a la ciudad. No es facil. Como los mismos coordina-
dores de este volumen precisan, esta historia no es lineal, no es un mero progreso
técnico. Al contrario, la representacion cartografica de las ciudades ha evolucionado
por distintas sendas en funcion de los enfoques, las necesidades y las capacidades de
los diferentes actores que han intervenido en cada época. Cabe no olvidar que, en esta
tematica y a esta escala, confluyen desde el aparato del Estado hasta los poderes loca-
les y las iniciativas privadas.

Seria vano querer ser minucioso, esta claro, pero si se puede plantear una vision de
conjunto intelectualmente bien organizada. La aproximacion propuesta en esta obra se
lleva a cabo a dos niveles. Por un lado, se presenta una estructura de cuatro grandes
grupos o tradiciones claramente diferenciadas que abarcan del siglo xvi al xx en Es-
pafia 0 protagonizadas por autores espafioles: las vistas de ciudades, la topografia mi-
litar urbana, la planimetria catastral urbana y la cartografia urbanistica. De cada grupo
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se lleva a cabo una descripcion en sentido amplio: su génesis como modelo o patron,
sus rasgos esenciales y las influencias con los restantes grupos o con otras tradicio-
nes cartograficas fuera de nuestras fronteras. Por otro lado, cada grupo se ilustra con
una serie de casos tratados desde un enfoque erudito o académico, muestras repre-
sentativas del modelo en el que se engloban.

Esta es una obra coral, fruto de casi una década de trabajo de investigacion por parte
de investigadores especializados en el estudio de la historia de la cartografia y temas
afines. Quiero agradecer la tarea de coordinacion realizada por los profesores Luis Ur-
teaga y Francesc Nadal por proyectar y dar forma coherente al presente conjunto de
contribuciones.

El Instituto Geografico Nacional participa en esta historia con un legado que abarca
los trabajos de campo realizados para el Mapa Topografico Nacional durante mas de
un siglo y con mdaltiples publicaciones y bases de datos. Internet nos permite poner a
disposicion del gran publico tanto los fondos como los productos mencionados.
Obras como la presente ayudan a comprender estos trabajos, tan utiles para historia-
dores, geografos, urbanistas y, en general, para todos aquellos interesados en las ciu-
dades y en los lugares descritos. Nosotros continuamos con el propdsito de describir
el territorio y la forma como lo habitamos. Ahora con otras metodologias y mediante
otros canales, pero siempre contando con un bagaje que poco a poco vamos cono-
ciendo mejor.

AMADOR ELENA CORDOBA

DIRECTOR GENERAL DEL
INSTITUTO GEOGRAFICO NACIONAL



, 6s profesor titular en el Departamento de Expresion Gra-
fica Arquitectdnica de la Universidad de Sevilla e imparte docencia en la Escuela Téc-
nica Superior de Arquitectura. Es doctor arquitecto por la Universidad de Sevilla, y ha
sido profesor de diversos cursos de doctorado, workshops internacionales e inter-
viene en el Mdster oficial en arquitectura y patrimonio histdrico, organizado por el Ins-
tituto Andaluz del Patrimonio Historico, asi como en el Mdster en Peritacidn, Repara-
cion e Intervencion en Edificios. Sus lineas de investigacion son los aspectos
metodoldgicos de la intervencion en el patrimonio: levantamiento arquitectonico, ana-
lisis de la arquitectura y del territorio, estudio de la iconografia y de la historiografia.
Pertenece al grupo de investigacion PAI HUM-799: Estrategias de conocimiento patri-
monial. Ha sido investigador responsable en diversos contratos con la administracion
a través de la Fundacion de Investigacion de la Universidad de Sevilla. Es autor de nu-
merosas comunicaciones, articulos y libros. En su actividad investigadora destaca la
direccion de trabajos fin de master y tesis doctorales, asi como haber formado parte
de numerosos tribunales de tesis doctorales. Fruto de la investigacion, ha obtenido di-
versos premios, como el Primer Premio del Tercer Concurso Tesis de Arquitectura
Fundacion Caja de Arquitectos (Barcelona, 2001). Dentro del campo del disefio, es au-
tor de una patente de una butaca y ha ganado diversos concursos de arquitectura.

(Barcelona, 1963) es profesor de Geografia en la Universitat de
Lleida desde 1988. Es autor, entre otros libros, de Geografia politica de la Espafia cons-
titucional. La division provincial (Centro de Estudios Constitucionales, 1996) y Atles de
la Catalunya senyorial. Els ens locals en el canvi de régim (1800-1860) (Institut Carto-
grafic i Geologic de Catalunya, 2014). Forma parte del Grupo de Estudios de Historia de
la Cartografia y los Ultimos afios ha centrado sus investigaciones en este terreno. Con-
cretamente ha estudiado cuestiones referidas a la cartografia urbana de Barcelona,
los gedmetras del Catastro de Catalufia (1720-1815), los planos parcelarios municipa-
les de la provincia de Girona en la relacion a la contribucion territorial del s. xix, la ense-
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fianza de la agrimensura en los institutos el s. xix, el Plano Director 1:25.000 en la gue-
rra civil... Dirigié un inventario de la cartografia de la provincia de Lleida (Atles de les vi-
les, ciutats i territoris de Lleida, 2001) y es autor del estudio y recopilacion de textos cla-
sicos de la cartografia catalana £/ mapa com a llenguatge geografic. Recull de textos
historics (ss. xvi-xx) (Institut d’Estudis Catalans, 2008). Es vicepresidente de la Societat
Catalana de Geografia y editor de la revista Treballs de la SCG.

es catedratico de Composicion Arquitectonica en la ETS de Arquitec-
tura de la Universidad de Granada (de la que fue Director entre 2004 y 2010). Es autor
de mas de un centenar de publicaciones centradas sobre todo en la historia de la re-
presentacion (cartogréfica, pictdrica, literaria...) de la arquitectura y la ciudad, la histo-
riografia de la arquitectura en los siglos xix y xx y la figura de Le Corbusier. Ha sido
profesor invitado en el College de France, la EHESS de Paris, el Centre Canadien
d’Architecture de Montréal y diversas Universidades de Espafia, Chile, México, Italia,
Francia y Suiza. Dirige actualmente el Grupo de Investigacion Arquitectura y Cultura
Contemporanea, con sede en la Universidad de Granada.

es Catedratica de Geografia Humana de la Universidad
Auténoma de Madrid. Centra su investigacion en los catastros textuales y cartografi-
cos de los siglos xviy xix y sobre cartografia historica manuscrita. Sobre dicha tema-
tica ha dirigido varios proyectos de investigacion competitivos y ha publicado diver-
sos articulos en revistas cientificas y libros en editoriales de reconocido prestigio
académico. Entre sus trabajos sobre cartografia histérica urbana destacan: la Plani-
metria General de Madrid, La realizacion del plano geométrico de la ciudad de Gra-
nada (siglo xix): una historia interminable, y los dedicados a los levantamientos topo-
grafico-parcelarios realizados por la Junta General de Estadistica en las ciudades de
Madrid, Granada, Soria, Cuenca, Almeria y Cartagena y en los Reales Sitios. Entre sus
trabajos sobre los catastros del siglo xviii, cabe mencionar el libro, E/ Catastro de En-
senada. Magna averiguacion fiscal para alivio de los vasallos y mejor conocimiento de
los reinos, asi como diversos articulos y capitulos de libros sobre dicho catastro, el de
Patifio y el de José Il en Austria.

es arquitecta (2009) y doctora en Arquitectura (2015) por la
Universidad de Granada. En 2011 obtuvo la beca FPU del Ministerio de Educacion vin-
culada al Area de Composicién Arquitecténica de la Universidad de Granada. Ha desa-
rrollado estancias investigadoras en la Facolta di Architettura dell’Universita degli
Studi Roma Tre (Roma, 2013) y en la Graduate School of Architecture, Planning and
Preservation, Columbia University (Nueva York, 2014). Es miembro permanente del
Grupo de Investigacion «Arquitectura y Cultura Contemporanea» (UGR) y colabora-
dora externa de los grupos «Toponimia, Historia y Arqueologia del Reino de Granada»
(UGR) y «Arquitectura, Ciutat i Cultura. Una perspectiva antropoldgica de I'espai cons-
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truit i habitat» (UPC). Es autora de diversas publicaciones y ha participado en congre-
s0s y seminarios de cardcter nacional e internacional, destacando su intervencion
como ponente invitada en el «VI Seminario de Investigacion de Arquitectura y Pensa-
miento» (Valencia, UPV, 2016). Su trabajo dentro del &mbito de la Historia de la Carto-
grafia ha sido reconocido con el premio Dr. Walter W. Ristow 2016, otorgado por la
Washington Map Society. En la actualidad, trabaja como investigadora de la Universi-
dad de Granada desarrollando en Roma el proyecto Revistas de Arquitectura: inter-
cambios entre Espafia e Italia durante los afios 50 y 60.

es licenciado en Ciencias Fisicas y en Geografia por la Uni-
versitat de Barcelona, y se ha doctorado en Geografia con la tesis «La delimitacid de la
frontera hispanofrancesa (1659-1868)». Forma parte del cuerpo de Ingenieros Ged-
grafos del Estado y durante veinte afios dirigié el Servicio Regional del Instituto Geo-
grafico Nacional en Catalufia. Actualmente su actividad esta vinculada al urbanismo y
las infraestructuras. En el ambito de la historia de la cartografia esta interesado en los
modos de produccion y representacion de las delimitaciones territoriales, en la carto-
grafia urbana y en la evolucion de la aplicacion de la tecnologia digital en la preserva-
cidn, produccion y publicacién de cartografia. Forma parte del Grup d’Estudis d’Histo-
ria de la Cartografia (GEHC) de la Universitat de Barcelona. Sus (ltimos trabajos han
consistido en el estudio de la produccion de cartografia en Catalufa por parte de mili-
tares franceses en el siglo xvi, la actividad delimitadora de las comisiones de frontera
hispanoportuguesas en América en el siglo xvi y la descripcion y analisis de los fon-
dos del Archivo Técnico del Instituto Geografico Nacional realizados durante los siglos
XIx y xx para la formacion del Mapa Topografico Nacional.

(Quart de Paoblet, Valencia, 1961) es doctor en Geografia e Histo-
ria y licenciado en Antropologia Social y Cultural. Profesional de la ensefianza desde
1985, actualmente es profesor del Departamento de Geografia de la Universidad de
Valencia. Como investigador, su interés se ha centrado hasta el momento en la histo-
ria de la Geografia y la Cartografia valencianas y la literatura de la catdstrofe asociada
a fendmenos recurrentes como las riadas o los terremotos. En la primera de estas li-
neas de investigacion ha publicado medio centenar de trabajos, entre los que cabe
destacar los libros Mapistes, dedicado a la cartografia de los agrimensores valencia-
nos del siglo xvi, y Cartografia Valenciana (segles xvi-xix), que fue editado con motivo
de la exposicion homdnima celebrada en el Centro Cultural La Beneficencia de Valen-
cia en 1997.

es profesora asociada de la Universidad de Barcelona y la Universi-
dad Auténoma de Barcelona donde imparte cursos sobre Sistemas de Informacion
Geografica. Se licencié en Geografia por la Universidad de Barcelona (2009) y se doc-
tord en esta misma especialidad en el afio 2017 con la tesis titulada «Cartografia i
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transformacio del territori a Catalunya entre I'Antic Régim i la Revolucié Liberal (ss.
xvii-xix): el paper de la familia Soler». La tesis la empez0 en enero de 2013, cuando
recibio la beca FPI (Formacion de Personal Investigador) del proyecto «La cartografia
urbana en Espafia (siglos xvii-xix): el papel de los ayuntamientos y el de los organis-
mos militares» subvencionado por la Direccion General de Investigacion y Gestion del
Plan Nacional de I+D+i. Desde el afio 2013 forma parte del Grup d’Estudis d’Historia
de la Cartografia donde empezd sus investigaciones sobre la cartografia de caracter
hidrico desarrollada en Catalufia durante los siglos xvii-xix. Es autora del libro publi-
cado por el Ayuntamiento de Cardona «Cartografia de Cardona. De la Guerra de Suc-
cessio a la Guerra del Frances: 1717-1858». Ademas ha publicado varios articulos so-
bre historia de la cartografia en las revistas Estudis d’Historia Agrariay Treballs de la
Societat Catalana de Geografia.

(Madrid, 1949), es catedratico de Historia del Arte de la Universi-
dad Autonoma de Madrid y Miembro de la Real Academia de la Historia; también es
Vicepresidente del CISA Andrea Palladio de Vicenza y editor de su revista Annali di
archittetura. Ha sido Visiting Professor of Spanish Art en Harvard University (1989-
1990), Fellow de la Fundacién Getty (Malibu, California) (1993-1995) y Samuel H.
Kress Senior Fellow del CASVA de la National Gallery de Washington (1994-1995), y
ha ensefiado también como docente de cursos de doctorado en diferentes universi-
dades espafiolas, europeas y americanas. Ha trabajado sobre el arte y la arquitectura
de la Espana altomoderna, con especial atencion hacia la teoria y prdcticas artisticas
y arquitectonicas, la corografia urbana de la época y figuras como El Greco o Velaz-
quez. Ha sido editor de los tratados de Diego de Sagredo y Fray Juan Andrés Ricci
de Guevara y ha publicado las notas del Greco a los textos de Vitruvio y Vasari.
Desde su colaboracion con Richard L. Kagan en Ciudades del Siglo de Oro. Las vis-
fas espafiolas de Anton van den Wijngaerde (ed. Richard L. Kagan), El Viso, Madrid,
1986 y 2008 (Spanish Cities of the Golden Age. The Views of Anton van den Wijn-
gaerde (ed. Richard L. Kagan), University of California Press, Berkeley, 1989) y en
Richard L. Kagan, /mdgenes urbanas del mundo hispanico 1493-1780, El Viso, Ma-
drid, 1998 (Urban Images of the Hispanic World, 1493-1793, Yale University Press,
New Haven-Londres, 2000), ha publicado diferentes articulos sobre la corografia y
editado, con Felipe Pereda, E/ Atlas del Rey Planeta. La ‘Descripcidn de Espafa y de
las costas y puertos de sus reinos’ de Pedro Texeira (1634), Nerea, Fuenterrabia,
2002, 20022, 2003% y 2009*.

es doctora en geografia por la Universidad de Barcelona y jefa de la
cartoteca del Institut Cartografic i Geologic de Catalunya en Barcelona desde donde ha
llevado a cabo proyectos de catalogacion, ordenacion, digitalizacion y difusion de do-
cumentos cartograficos. Como investigadora es miembro del Grupo de Estudios de
Historia de la Cartografia (GEHC) y sus investigaciones se han centrado en la carto-
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grafia de Catalufia de los siglos xix y xx asi como sobre la cartografia del area del
Amazonas peruano en el siglo xvii. Ha publicado diversos libros y articulos y comisa-
riado diversas exposiciones sobre historia de la cartografia y es premio internacional
Imago Mundi 2013 junto con el Dr. Luis Urteaga. Es presidenta de IBERCARTO (Aso-
ciacion de Cartotecas Publicas Hispano-Lusas) y vice-presidenta de la Comisidn sobre
tecnologias digitales y patrimonio cartografico de la Asociacion Cartografica Interna-
cional. Es miembro editorial de las revistas /mago Mundiy E-Perimetrony coordina-
doray editora de las jornadas de historia de la cartografia de Barcelona. Entre sus tra-
bajos mds recientes figuran E/ mapa com a eina de govern: centenari de la creacio
dels serveis geografic i geologic de Catalunya (2015)(exposicion y catdlogo) y junto
con Ramon Grau: Estudis sobre la cartografia de Barcelona, del segle xvii al xxi: Els
mapes d’una ciutat en expansio (2014).

(Barcelona, 1960) es profesor titular de geografia hu-
mana de la Universidad Rovira i Virgili y miembro del Grupo de Estudios de Historia
de la Cartografia. Sus investigaciones se han centrado en la historia de la geografia y
de la cartografia. Sobre ellas ha publicado varios libros, entre los que pueden desta-
carse: El pensamiento militar sobre el territorio en la Espafia contemporanea, 2 vol.
(1993); Geografia, estadistica y catastro en Espafa (1856-1870) (1996, en colabora-
cion con Francesc Nadal y Luis Urteaga) y E/ territori dels geometres: cartografia par-
cel-laria dels municipis de la provincia de Barcelona (1845-1895) (2006, en colabora-
cion con los mismos autores). En los Gltimos afios ha investigado sobre la cartografia
elaborada por los ingenieros militares y, en particular, por la Brigada Topografica de
Ingenieros del Ejército. En este sentido, ha realizado aportaciones a la planimetria par-
celaria de Tarragona, a la cartografia militar y urbana de Tortosa, a la cartografia mete-
orologica durante la Guerra Civil espafiola y a los trabajos cartograficos realizados
en la ciudad Barcelona por la Brigada Topografica (1915-1930). Junto al gedgrafo
mexicano Omar Moncada ha publicado recientemente una sintesis sobre la ingenieria
militar y su papel en el conocimiento y la representacion territorial en los siglos
XVIIY XIX.

(Sant Sadurni d’Anoia, 1958) es catedratico de geografia humana de
la Universitat de Barcelona. Ha dedicado y dedica una parte de su actividad docente a
la historia de la cartografia. En la actualidad, es coordinador del Grup d’Estudis d’His-
toria de la Cartografia (GEHC). Ha publicado diversas obras de historia de la cartogra-
fia, entre las que cabe destacar Geografia, estadistica y catastro en Espafia, 1856-
1870 (en colaboracion con José Ignacio Muro y Luis Urteaga, Barcelona, 1996); E/
territori dels gedometres. Cartografia parcel-laria dels municipis de la provincia de Bar-
celona (1845-1895) (en colaboracion con Luis Urteaga y José Ignacio Muro, Barce-
lona, 2006) y £l planol de la ciutat de Barcelona de Miquel Garriga i Roca (1856-1862)
(Barcelona, 2010). Ademds, ha sido coeditor de los siguientes libros: Aproximacions a
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la historia de la cartografia de Barcelona (con Carme Montaner, Barcelona, 2010) y
Mapas y cartografos en la Guerra Civil espafiola (1936-1939) (con Luis Urteaga, Ma-
drid, 2014).

es licenciada con grado en la especialidad de Historia del Arte por la
Universidad de Barcelona (1986) y doctora en Geografia por la Universidad de Barce-
lona (2012), con la tesis «Planificacion, construccion y movilidad: la modernizacion
de la red viaria en la region de Barcelona, 1761-1969». Desde el afio 1989 imparte do-
cencia en la Universitat Politécnica de Catalunya (UPC). Hasta el curso 2016-2017 es-
tuvo vinculada a la Escola Técnica Superior d’Enginyers, Camins, Canals i Ports de
Barcelona con las asignaturas de Urbanismo e Historia de las Obras Pablicas. Actual-
mente, es profesora asociada en el Departamento de Teoria e Historia de la Arquitec-
tura y Técnicas de Comunicacién en el que imparte la asignatura de Arquitectura,
Construccion y Ciudad dentro del Grado en Arquitectura Técnica y Edificacion de I'Es-
cola Politecnica Superior d’Edificacio de Barcelona. Las diferentes lineas de investiga-
cion llevadas a cabo se han centrado en historia urbana de Barcelona y su area metro-
politana, de las infraestructuras viarias en su dimension de paisaje y de patrimonio
histdrico, asi como en la historia de la ingenieria civil.Ha comisariado diversas exposi-
ciones como «Els carrers del territori. 150 anys de carreteres locals de la Diputacid de
Barcelona» (2013) y «150 anys de tren de Sarria, 1863-2013. Del tren urba al metro
regional de Barcelona». Entre sus publicaciones, destacan «Representar la capital.
Cartografia monumental i turistica de Barcelona, 1914-2015» (2016), «Qué és una via
de comunicacid?: a proposit de la mobilitat i el territori segons lldefons Cerda» (2010)
e Historia de las carreteras de la provincia de Barcelona (2008).

es profesora asociada (con idoneidad de profesora ordinaria) en el Diparti-
mento di Civilta e Forme del Sapere de la Universita di Pisa donde ensefia Historia de
la ciudad en el curso de /aurea Scienze dei Beni Culturali e Storia dell’Architettura e
dell’Urbanistica in eta moderna, y en el curso de laurea magistrale sobre Storia e
Forme delle Arti Visive, dello Spettacolo e dei Nuovi Media. Dentro de su campo de in-
vestigacion figuran la transformacion urbana en la edad moderna y contemporénea, la
relacion entre la imagen de la ciudad y la literatura de viajes y la iconografia urbana
entre los siglos xv-xix. Es autora del proyecto y coordinadora cientifica del sitio web
«Atlante storico iconografico delle citta toscane»: http://asict.arte.unipi.it. Ha colabo-
rado con revistas nacionales e internacionales, actuando en calidad de referee (Storia
urbana, Bollettino storico pisano, Planning Perspective, Word and Image, The Art Bu-
lletin, Ecumene, Imago mundi, Journal of the Society of Architectural Historians). En-
tre sus publicaciones pueden destacarse: Le citta di Strapaese, Milano, Angeli, 1981; /
Lungarni di Pisa, Pisa, Pacini, 1981; Pisa progetto e citta, Pisa, Pacini, 1986; Liguria,
Firenze, Collana «La cultura delle citta» Cantini, 1992; Pisa. Gli arredi pubblici, Pisa,
Pacini, 1992; Ritratti di citta. Visione e memoria tra Medioevo e Settecento, \lenezia,
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Marsilio, 1996; y Cartografie senza carte. Lo spazio urbano descritto dal Medioevo al
Rinascimento, Milano, Jaca Book, 2008

(Venta de Bafios, Palencia, 1990) es licenciada en Historia por la Univer-
sidad de Valladolid en 2013 y Master en Patrimonio y Comunicacién por la Universi-
dad de Burgos (2014). Actualmente desarrolla la tesis doctoral «Historia de la carto-
grafia de Burgos: siglos xix-xx» en el programa de doctorado sobre Geografia,
planificacion territorial y gestion ambiental de la Universidad de Barcelona. Es benefi-
ciaria de un contrato predoctoral para la formacion de doctores en el marco del pro-
yecto Modelos en la cartografia urbana espafiola: un andlisis historico (CS02014-
54078-C2-1-P) del Grupo de Estudios de Historia de la Cartografia. Entre sus
publicaciones destacan «Descubrimiento de un mapa de Ptolomeo en la Catedral de
Burgos» (Revista de Estudios Colombinos, n° 10, junio de 2014, pp. 86-89) y «La car-
tografia del cuarto viaje colombino durante la regencia de Fernando el Catolico» (Re-
vista de Estudios Colombinos, n° 11, junio de 2015, pp. 143-156).

(Valencia, 1972) es doctor en Geografia e Historia por la
Universidad de Valencia, pertenece al Cuerpo facultativo de archiveros, bibliotecarios y
arquedlogos, y esta destinado actualmente como técnico de investigacion en el Museo
de Historia de Barcelona (MUHBA). Anteriormente fue profesor asociado de la Univer-
sidad de Valencia (1998) y jefe de seccion en el Archivo de la Corona de Aragon (Bar-
celona, 2001-2014). Realiz6 estancias formativas en la British Library (1997) y en la
Scuola Superiore Normale di Pisa (1999), y ha sido y continua siendo cientifico titular
de diversos proyectos de investigacion financiados por el Estado, la Generalitat de Ca-
talunya y el Institut d’Estudis Catalans. Especializado en historia de la cartografia me-
dieval y renacentista, es autor de diversas monografias, articulos y capitulos de libro.
Su obra Les cartes portolanes: la representacio medieval d’una mar solcada / Portolan
charts: the medieval representation of a ploughed sea (Barcelona, 1CC-IEC-IEmed,
2007; 525 pdginas in folio + DVD, ed. ilustrada bilingiie catalan-inglés) fue premiada
por la XXIV International Cartographic Conference (Santiago de Chile, 2009), y decla-
rada Map of the month 4/2010 por la International Cartographic Association (ICA). Di-
cha obra y algunos otros de sus estudios también son lecturas recomendadas como
bibliografia basica de referencia por la web http://www.maphistory.info/index.html
(http://www.maphistory.info/portolanchapter.html).

(Palma, 1931), después de cursar el primer afio de Ciencias
Naturales en la Universitat de Barcelona, se licencio en Historia en la de Valéncia (1959)
y defendi alli su tesis doctoral de Geografia en noviembre de 1962. A partir de entonces
fue profesor adjunto en la misma universidad donde inici6 con el doctor Antonio Lépez
Gomez la revista Cuadernos de Geografia cuyo nimero 99 acaba de salir. En 1967 gand
la catedra de Geografia de la Universidad de Murciay se trasladé a la de Valéncia en 1969.

19



20

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

En estaasumio el cargo de director del departamento (1970-1980) —decano, vicerector,
director del Servicio de Publicaciones—y fundd el Laboratorio de Geomorfologia. En ca-
lidad de profesor emérito, ejercio la docencia regular hasta el afio 2007. Ahora tiene la
condicion de profesor honorario. Ha dirigido 31 tesis doctorales, entre ellas la primera de
Geografia fisica defendida en Espafia (1972). Las lineas preferentes de investigacion del
Dr. V. M. Rosselld —desde una vision integral de la Geografia— son la geomorfologia li-
toral, la geografia urbana, la toponomastica y la cartografia histérica, a las que ha dedi-
cado mas de 400 publicaciones en libros (38) y articulos de revista.

(carlos@4gatos.es) nacié en Don Benito (Badajoz) en 1967. Es
licenciado en Filologia Alemana y diplomado en Biblioteconomia y Documentacion. En el
afio 2000 fundd la empresa de gestion cultural 4 Gatos, dedicada a la documentacion de
contenidos expositivos, la edicidn de libros y la investigacion, fundamentalmente en los
campos de la historia militar y la cartografia antigua manuscrita. Ha publicado varios li-
bros sobre estos aspectos, la mayoria de ellos en colaboracion con Rocio Sanchez Rubio
e Isabel Teston Nafiez, entre los que destacan Imdgenes de un Imperio Perdido (2003),
Planos, Guerra y Frontera (2003), Cartografia de un Espacio en Guerra, Extremadura
1808-1812 (2008) y el Atlas Medici de Lorenzo Possi (2014). También tiene publicacio-
nes individuales, como Badajoz 1811-1812. Los asedios a través de la cartografia (2012)
0 Entrada de Felipe Il en Badajoz. 21 de mayo de 1580 (2014). De forma paralela lleva a
cabo una labor de divulgacion del patrimonio cultural militar de la ciudad donde reside,
Badajoz, a través de articulos de revista, blogs, cursos de formacidn, edicion de publica-
ciones, etc. En la actualidad investiga sobre el material cartografico producido en la zona
fronteriza hispano-portuguesa durante la Guerra de Separacion o de Restauracion de
Portugal (1640-1668) y la Guerra de Sucesion Espafiola (1701-1715).

es doctora en Historia Moderna. Profesora Titular de Historia
Moderna en la Universidad de Extremadura. Ha publicado numerosos trabajos sobre
los movimientos migratorios a América, entre ellos el que fue su tesis doctoral: La
emigracion extremefa al Nuevo Mundo. Exclusiones voluntarias y forzosas de un pue-
blo periférico en el siglo xvi (Madrid, 1993). Pertenece al Grupo de Investigacion:
GEHSOMP (Grupo para el estudio de la historia social en el occidente moderno penin-
sular, de la Universidad de Extremadura). Ha desarrollado varias lineas de investiga-
cion relacionadas con la correspondencia privada del periodo moderno, el estudio de
las minorias sociales y el impacto social de la emigracion a Indias. Desde hace 15
afos en colaboracion con Isabel Teston Nuafiez y Carlos Sanchez Rubio ha desplegado
una linea de trabajo en el ambito de la cartografia histdrica dirigida a la localizacion,
andlisis y difusion de piezas cartograficas de los siglos xvi-xix, custodiadas en archi-
vos espafioles y europeos. Fruto de esta estrecha colaboracion, desde el afio 2002
han dado a conocer diferentes aportaciones a la cartografia espafiola, entre ellas, Pla-
nos, Guerra y Frontera. La Raya Luso-Extremefia en el Archivo Militar de Estocolmo
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(2003, 2¢ ed. 2004); Imdgenes de un Imperio perdido. El atlas del marqués de Heliche
(2004), La memoria ausente. Cartografia de Espaia y Portugal en el Archivo Militar de
Estocolmo. Siglos xvi-xvin (2006), Cartografia de un espacio en guerra. Extrema-
dura.1800-1812 (2008) y El Atlas Médici de Lorenzo Possi (2014).

es doctora en Historia y profesora titular de Historia Moderna en
la Universidad de Extremadura donde imparte docencia desde 1977. Inici6 su activi-
dad investigadora en el campo de la historia social y de las mentalidades. Su tesis La
mentalidad del hombre extremefio en el siglo xvii (1982), fue publicada parcialmente
con el titulo Amor, sexo y matrimonio en Extremadura (Badajoz, 1985). Pertenece al
Grupo de Investigacion: GEHSOMP, Grupo para el estudio de la historia social en el
occidente moderno peninsular, de la Universidad de Extremadura. Sus lineas de inves-
tigacion se han centrado en el estudio de la historia social de la familia y la sexualidad,
con una especial atencion al universo femenino, la actividad inquisitorial en el distrito
del Tribunal de Llerena y la cultura popular en la Extremadura del Periodo Moderno,
con una especial atencion al tema de la religiosidad y al de la cultura escrita. En la ac-
tualidad su investigacion se desarrolla fundamentalmente en dos dmbitos de analisis:
por una parte, en colaboracion con Rocio y Carlos Sdnchez Rubio, el estudio de la car-
tografia moderna donde cabe destacar los siguientes libros: Imdgenes de un Imperio
perdido. El Atlas del marqués de Heliche (2004), Planos, Guerra y Frontera. La Raya
Luso-Extremenia en el Archivo Militar de Estocolmo (1% ed. 2003 y 2% ed. 2004), La
memoria ausente. Cartografia de Espafa y Portugal en el Archivo Militar de Esto-
colmo, Siglos xvi-xvii (2006) , Cartografia de un espacio en guerra. Extremadura,
1800-1812 (2008) y EI Atlas Medici de Lorenzo Possi, 1687 «Piante d’Estremadura, e
di Catalogna» (2014). La segunda linea, también en colaboracion con Rocio Sanchez
Rubio, se dirige al estudio de las actitudes mentales de las sociedades del pasado,
prestando especial atencion a las practicas sociales de la escritura moderna, y en es-
pecial a todas aquellas relacionadas con la correspondencia privada. Dentro de este
ambito cabe destacar los siguientes libros : E/ hilo que une. Las relaciones epistolares
en el Viejo y Nuevo Mundo (Siglos xvi-xviir) (1999), Lazos de tinta, lazos de sangre.
Cartas privadas entre el Nuevo y el Viejo Mundo (Siglos xvi-xvin) (2014).

(Quiroga, Lugo, 1953) es catedratico de Geografia Humana en la Univer-
sidad de Barcelona. Licenciado en Geografia e Historia en 1980, ha sido profesor en la
Universidad Auténoma de Barcelona (1980-1982) y en la Universidad de Lleida (1982-
1987); desde 1987 es profesor en la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad
de Barcelona. Ha sido «visiting fellow» en el European University Institut (Florencia,
1992) y en York University (Toronto, 1993), y profesor visitante en el Centro de Cien-
cias Humanas y Sociales del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Madrid,
2011-2012). Especialista en geografia histdrica, ha dedicado sus investigaciones a la
historia de las ideas ambientales y a la geografia historica de la industrializacion.
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Desde 1990 trabaja en el campo de la historia de la cartografia, habiendo dedicado
una especial atencion a la cartografia urbana, a la cartografia catastral y a la historia
de la cartografia colonial y militar. Ha publicado diversas obras de historia de la carto-
grafia, entre las que cabe destacar Geografia, estadistica y catastro en Espafna, 1856-
1870 (en colaboracion con José Ignacio Muro y Francesc Nadal; Barcelona, 1996),
Las series del mapa topogrdfico de Espafia a escala 1:50.000 (en colaboracion con
Francesc Nadal; Barcelona, 2001), v Vigilia colonial. Cartografos militares espafioles
en Marruecos, 1882-1912 (Barcelona, 2006). También ha sido coeditor, en colabora-
cion con Francesc Nadal, del libro Mapas y cartdégrafos en la guerra civil espafiola,
1936-1939 (Madrid, 2014). Es miembro del Grupo de Estudios de Historia de la Carto-
grafia y ha sido galardonado junto con Carme Montaner con el premio /mago Mundi
en el afio 2013.

(Zaragoza, 1957) es profesor agregado de Geografia en la Univer-
sidad de Girona. Sus principales lineas de investigacion se centran en los ambitos de
«Geografia y colonialismo» e «Historia de la Cartografia». En éste Gltimo, ha publi-
cado diversos articulos y capitulos de libro sobre la cartografia en la obra del historia-
dor Jaume Vicens Vives, los mapas del Protectorado de Espafia en Marruecos, la car-
tografia en la Guerra civil espafiola y, desde 2011, los planos de Zaragoza, Pamplona,
Cdérdoba y Vitoria de Dionisio Casafal y Zapatero (1846-1913). También ha sido comi-
sario de las exposiciones dedicadas a este destacado topdgrafo organizadas por los
ayuntamientos de Zaragoza (2014) y Huesca (2016). En la actualidad lleva a cabo es-
tudios sobre planos urbanos de Huesca, Calatayud y de poblaciones de la provincia de
Girona formados en el siglo xix, asi como sobre los parcelarios de numerosos munici-
pios de Navarra y de sindicatos de riego del valle del Ebro levantados por el Centro
Geodésico Topografico de Dionisio Casafial.



La representacion gréfica de las ciudades ha sido uno de los campos de la actividad
artistica y cientifica que experimentaron un mayor desarrollo desde la baja Edad Me-
dia. Los mapas urbanos constituyen un capitulo relevante de la historia de la cartogra-
fia espafiola: tienen una notable importancia desde el punto de vista documental, y
también un elevado valor patrimonial. Como cabria esperar, la cartografia urbana
viene siendo objeto de un continuado esfuerzo historiografico, que se ha intensificado
en los ultimos afios.

El citado esfuerzo erudito procede de dos lineas de investigacion distintas. La primera,
y mas antigua, deriva de la propia historiografia urbana, que tradicionalmente ha situado
los planos y vistas de ciudades como una de las fuentes esenciales para la reconstruc-
cion del paisaje urbano. Arquitectos, gedgrafos e historiadores han rivalizado en la ela-
boracidn de atlas urbanos, repertorios de cartografia histérica, y monografias regiona-
les y locales, que intentan ofrecer un inventario y andlisis de las series de mapas
relativos a una determinada poblacion o poblaciones. Las principales ciudades espafio-
las disponen en la actualidad de inventarios cartograficos realizados con gran rigor. A
este género de trabajos cabria afadir los estudios dedicados a obras cartograficas sin-
gulares, que se consideran hitos en la definicion de la imagen grafica de una ciudad. Las
posibilidades abiertas por la digitalizacion cartografica, la georreferenciacion y la difu-
sion de catalogos en linea, han reforzado el interés suscitado por este tipo de elabora-
ciones.

Una segunda linea de trabajo se ha centrado en el estudio de los intentos de moderniza-
cion de la informacion cartografica y catastral en Espafia, poniendo el acento en la recu-
peracion de documentacion cartografica olvidada. Tres campos en particular han cen-
trado el esfuerzo realizado en los dltimos afios: el estudio de la cartografia urbana
asociada a las averiguaciones catastrales de los siglo xvily xix, el analisis de las realiza-
ciones de las instituciones cartogréficas civiles y militares encargadas de la cartografia
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oficial, y la indagacion de la actividad cartografica municipal, tanto en el &mbito regla-
mentario, como en el de la produccion y custodia de la documentacion cartografica.

Una de las conclusiones que se desprenden del trabajo realizado es que en el des-
arrollo historico de la cartografia urbana no es posible distinguir una tnica senda de
progreso lineal y acumulativo. Al contrario, la representacion cartogréfica de las ciu-
dades ha evolucionado siguiendo distintos modelos o tradiciones especificas, cada
uno de los cuales tiene un origen peculiar, un lenguaje propio y unas caracteristicas
técnicas y operativas definitorias. En el caso de la cartografia espafiola es posible
distinguir, entre los siglos xv y xix, cuatro tradiciones claramente diferenciadas: las
vistas de ciudades, la topografia militar urbana, la planimetria catastral urbana y la
cartografia urbanistica. Los diferentes tipos de mapas urbanos formados en esa larga
secuencia historica sélo se hacen plenamente comprensibles al inscribirlos en su
propia tradicion.

Con el objetivo de estudiar la génesis de esos patrones de cartografia urbana y anali-
zar sus influencias mutuas, se celebré en Barcelona del 2 al 4 de febrero de 2017 el
coloquio Modelos en la cartografia urbana espafiola: un andlisis historico, organizado
por el Grupo de Estudios de Historia de la Cartografia de la Universidad de Barcelonay
el Museu d’Historia de Barcelona. En las sesiones del coloquio tomaron parte una
veintena de estudiosos procedentes de diferentes universidades y de campos intelec-
tuales diversos: la arquitectura, la historia del arte, la historia urbana, la geografia y el
urbanismo. Todos ellos tienen en su haber investigaciones originales sobre el tema y
aportaron una perspectiva personal y renovadora. Este libro recoge las ponencias dis-
cutidas en el coloquio, precedidas por la conferencia inaugural que fue dictada por la
profesora Lucia Nuti de la Universidad de Pisa.

La contribucidn inicial de Lucia Nuti ofrece una personal y sugerente interpretacion
del nacimiento de la cartografia urbana en las ciudades italianas durante la baja Edad
Media. Pinturas murales de progresivo realismo, vistas urbanas y plantas en perspec-
tiva constituyen los jalones esenciales que llevaron a un nuevo retrato de la ciudad.

Los modelos iconogrdficos italianos y flamencos tuvieron una temprana y amplia difu-
sion en la peninsula Ibérica. Partiendo de la aparicion de las primeras representacio-
nes urbanas bajomedievales, Ramon Pujades ofrece un detallado relato de la recep-
cion de esos modelos cartograficos pioneros tanto en Portugal, como en las coronas
de Aragon y de Castilla.

La continuidad entre las soluciones geométricas medievales y renacentistas consti-
tuye asimismo el punto de partida de la aportacion de Federico Arévalo, que esté cen-
trada en la evolucion del instrumental y las técnicas de los levantamientos planimétri-
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cos urbanos. En concreto, Arévalo estudia sucesivamente los métodos matematicos
para la obtencion de medidas angulares, el uso del método de levantamiento por ra-
diacion desarrollado por Leon Battista Alberti, la técnica de levantamiento por rodeo,
la obtencion de medidas angulares mediante brujula y los levantamientos realizados
con un sistema mixto de radiacion y rodeo.

Desde mediados del siglo xvi la imagen geografica de las ciudades espafiolas aparece
fijada en una nutrida coleccion de vistas panoramicas, obra de autores tan conocidos
como Anton van den Wijngaerde, Joao Baptista Lavanha, Antonio Manzelli o Pedro Te-
xeira. Por encargo de Felipe Il el pintor-cartografo Anton van den Wijngaerde dibuj6
entre 1562 y 1570 las vistas de medio centenar de ciudades peninsulares, con el pro-
posito de elaborar un repertorio iconografico, que en su tiempo no llegaria a publi-
carse. Viceng Rosselld ha elegido las vista de las ciudades catalanas y valencianas
para efectuar un estudio minucioso de los dibujos de Wijngaerde. Dentro del mismo
género iconografico se situa la contribucion de Fernando Marias, que tiene por objeto
el andlisis de la secuencia de vistas madrilefias que culmina con la monumental Topo-
graphia de la Villa de Madrid de Pedro Texeira (1656), editada en Amberes por Jan 'y
Jacob van Veerle.

Las vistas urbanas coexistieron, desde finales del siglo xv, con sucesivos intentos
para alcanzar una representacion planimétrica y exacta de la ciudad. Los ingenieros
militares fueron pioneros en el arte de representar las plazas fuertes mediante un
nuevo tipo de traza geométrica. Su técnica arranca de los métodos de levantamiento
propios de la arquitectura, para incorporar paulatinamente la triangulacion grafica y la
radiacion con bradjula en vuelta de horizonte, es decir, los procedimientos que hoy de-
nominamos topograficos. En el caso espafiol esta plenamente probada la presencia de
ingenieros militares italianos al servicio de la Monarquia hispana desde el siglo xvi, y
su destacado papel en la difusion de las nuevas técnicas cartograficas. Los continuos
conflictos bélicos en los que se vio involucrada la Monarquia espafiola a lo largo de
los siglos xvi'y xviii dieron lugar a una creciente cartografia militar de ciudades y po-
blaciones consideradas plazas fuertes. José Ignacio Muro documenta adecuadamente
esta evolucion, y amplia el panorama tomando en consideracion la importante activi-
dad cartogrdfica del Cuerpo de Ingenieros Militares, creado en 1710, y del Cuerpo de
Estado Mayor, organizado un siglo mas tarde.

Una prueba clara de la creciente militarizacion de la cartografia urbana la encontramos
en dos interesantes colecciones de mapas compiladas durante la segunda mitad del
siglo xvii: el Atlas del Marqués de Heliche (1655) encargado por Gaspar de Haro y
Guzméan vy disefiado por el pintor bolofiés Lorenzo Ferrari, y la coleccion titulada
Piante D’Estremadura e di Catalogna (1687) de Lorenzo Possi que acab6 en manos de
Ferdinando de Medici. Isabel Teston, Rocio Sanchez Rubio y Carlos Sanchez Rubio
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analizan el propdsito de estos atlas, y dan cuenta pormenorizada de su contenido y de
las técnicas de representacion empleadas en [os mismos.

La invasion de Espafia por las tropas napolednicas incidio sensiblemente en el des-
arrollo de la cartografia militar, ya que dio lugar a la creacion en 1810 del Cuerpo de
Estado Mayor, entre cuyas misiones figurard la formacion de mapas y planos. El
Cuerpo de Estado Mayor no logr6é consolidarse hasta mediados del siglo xix, pero
desde entonces tuvo un destacado protagonismo en el levantamiento de planos de
ciudades, sumando su actividad en este campo a la que venia realizando el Cuerpo de
Ingenieros Militares. Partiendo de un estudio de caso, la formacion del Plano de Bar-
celona y sus alrededores (1865), Jests Burguefio describe el lenguaje cartografico
propio del Cuerpo de Estado Mayor, y da cuenta de la introduccion en la cartografia
militar espafiola de las curvas de nivel como método de representacion del relieve.

La topografia militar fue uno de los fundamentos de la cartografia urbana moderna.
Casi otro tanto puede decirse de la planimetria catastral. Si la exactitud planimétrica
se convirtié en una necesidad para la Administracion por razones militares y urbanisti-
cas, también lo acab6 siendo por motivos fiscales. La principal contribucion de la car-
tografia catastral a la planimetria urbana es facil de reconocer: el dibujo completo del
parcelario urbano, la identificacion precisa de la propiedad, y la valoracion econémica
de los inmuebles. EI camino para llegar a ello fue bastante enrevesado. La revision
historiogrdfica realizada por Luis Urteaga ofrece una aproximacion a la sucesion de
ensayos, muchos de ellos frustrados, que acabaron desembocando en el catastro de
la riqueza urbana implantado de modo definitivo a mediados del siglo xx.

El origen de la primera cartografia parcelaria levantada en Espafia, la Planimetria general
de Madrid, esta directamente vinculado al gran ensayo de reforma catastral impulsado
por Zenon de Somodevila, primer marqués de la Ensenada, a mediados del siglo xvii. La
Planimetria es el resultado de una averiguacion efectuada en la ciudad de Madrid entre
1750y 1751 para proceder a la reforma de la Regalia del Aposento, un tributo especifico
de la Corte que gravaba las viviendas. Se trata del primer ejercicio completo de planime-
tria parcelaria, y también del primer catastro efectivo de la Corona de Castilla. La hermosa
edicion de la Planimetria General, llevada a término en 1988, marc6 un hito en los estu-
dios sobre la cartografia urbana en Espafia. Concepcidon Camarero Bullén, responsable
de lamisma, ofrece un testimonio de primera mano de las vicisitudes de esa publicacion,
y da cuenta también de la existencia de otras colecciones de la Planimetria General que
todavia permanecen inéditas.

La caida en desgracia del marqués de la Ensenada, poco después de que se culminase
el levantamiento cartografico de Madrid, acabé paralizando el conjunto de sus pro-
puestas de reforma fiscal. Sin embargo, el ideal politico del catastro, como remedio
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para las dificultades financieras del Estado y vehiculo de equidad y justicia fiscal, paso
directamente desde el reformismo ilustrado al pensamiento liberal decimondnico. El
segundo gran ensayo de topografia catastral urbana se debe a una institucion bien ca-
racteristica del reformismo liberal de mediados del ochocientos: la Junta General de
Estadistica. Tras un decenio de trabajo catastral ininterrumpido, en 1870 se produjo
una profunda reorganizacion de la cartografia oficial espafiola y la Junta General de
Estadistica fue substituida por el Instituto Geografico y Estadistico. La nueva institu-
cion concedié la maxima prioridad al levantamiento del Mapa topografico a escala
1:50.000 que en lo sucesivo seria el mapa de base de la cartografia oficial espafiola.
Sin embargo, la dedicacion preferente al mapa topografico no supuso el completo ol-
vido de la tradicion de cartografia parcelaria. El Instituto Geografico mantuvo el levan-
tamiento de los planos de poblaciones como una de las tareas anexas a la formacion
de la carta topogréfica, y paralelamente se conservd la practica de formar las planime-
trias de las plantas de los edificios plblicos. Joan Capdevila y Barbara Polo ofrecen
sendas incursiones en el extraordinario corpus documental inédito atesorado por el
Instituto Geografico Nacional, sucesor directo del Instituto Geografico y Estadistico.
La primera, de caracter general e introductorio, describe por primera vez la coleccion
de planos de poblaciones formada a partir de 1870. La segunda, muy especifica,
aborda el estudio pormenorizado del levantamiento del plano de Burgos, efectuado en
1912. Ambos trabajos se complementan para iluminar uno de los fondos documenta-
les mas importantes de la cartografia oficial espafiola.

Los ayuntamientos fueron durante la Edad Moderna una de las instituciones producto-
ras de cartografia urbana. Sin embargo, su papel fue, si se compara con el realizado
por los ingenieros militares, bastante discreto. Esta situacion empez6 a cambiar a par-
tir del daltimo cuarto del siglo xvii cuando diversos ayuntamientos como el de Barce-
lona o el de Valencia empezaron a elaborar, de forma sistematica, planos urbanos de
alineaciones como instrumentos para regular el crecimiento que estaban experimen-
tando sus ntcleos urbanos.

La produccion de planos de alineaciones recibié un impulso considerable durante la pri-
mera mitad del siglo xix, cuando a raiz de la Revolucion liberal los ayuntamientos se
convirtieron en uno de los principales agentes cartograficos del pais. Como consecuen-
cia de ello, disponemos de una numerosay variada cartografia urbana, cuya elaboracion
respondid a diferentes necesidades de tipo urbanistico (planes de alineaciones, de en-
sanche de poblaciones, construccion de redes de alcantarillado o de reforma interior).

Las importantes competencias otorgadas por los reformistas liberales a los ayunta-
mientos para organizar el espacio urbano de sus municipios dieron lugar a la aproba-
cion de dos normativas sobre cartografia municipal de tipo urbanistico: la real orden
de 25 de julio de 1846 sobre planos geométricos de poblaciones y las instrucciones
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sobre planos de alineaciones de 19 de diciembre de 1859. Ambas normativas repre-
sentaron la introduccion en Espafia del modelo francés de planos de alineaciones, im-
plantado en Francia en 1797. Francesc Nadal ha realizado un estudio sobre el impacto
de este modelo cartografico en Espafia, desde su introduccion hasta mediados de la
década de 1860, cuando este modelo empezd a ser sustituido por la cartografia gene-
rada a partir de las diferentes leyes de ensanche, la primera de las cuales se aprobd en
1864. Por su parte, Meritxell Gisbert ha analizado la produccion, entre 1798 y 1859,
de planos de alineaciones de Barcelona por diferentes miembros de una familia de ar-
quitectos y maestros de obras: los Soler.

Las normativas cartogréficas de 1846 y 1859 generaron en muchos ayuntamientos
espafioles de la época considerables problemas de orden econémico, técnico y social.
Como consecuencia de ello, una gran parte de los consistorios municipales se inhibie-
ron a la hora de aplicarlas. A fin de resolver esta situacion, el gobierno permitio, a par-
tir de 1854, que éstos pudiesen confeccionar y aprobar planos parciales de alineacio-
nes. Esta posibilidad dio lugar a que las administraciones locales aprovechasen las
diversas solicitudes de licencias de obras con alineacion de parcela para reajustar -tal
como lo explica Alfredo Faus en su trabajo- poco a poco la trama viaria. Este fue el
caso del Ayuntamiento de Valencia, expuesto por Faus en su estudio, cuya Comision
de Policia Urbana dibujé centenares de planos de rectificacion de alineaciones. Unas
rectificaciones que alteraron no sélo los frentes de fachada de las calles y plazas del
centro histdrico, sino también de los caminos, situados en la zona extramuros que iba
siendo urbanizada y que se convirtieron en importantes ejes viarios.

Una de las consecuencias de la creciente complejidad del urbanismo espafiol de la se-
gunda mitad del siglo xix fue la produccion de una cartografia urbana municipal cada vez
mas precisa y detallada. El reglamento de la primera ley de ensanche de poblaciones
aprobado en 1867 establecia que los ayuntamientos interesados en disponer de un plan
de ensanche de su nicleo urbano debian levantar un plano topografico a escala 1:2.000
y con curvas de nivel equidistantes dos metros, en el que estuviera representado tanto
el espacio urbanizado como el que se queria urbanizar, asi como un plan general de ali-
neaciones a escala 1:300. Algunos ayuntamientos, como el de San Sebastidn o el del en-
tonces municipio independiente de Gracia (Barcelona), consiguieron que sus arquitec-
tos elaboraran dicha cartografia. Sin embargo, muchos otros procedieron a contratar
los servicios de empresas cartograficas privadas, una parte sustancial de cuya actividad
era, justamente, la cartografia urbanistica. José Luis Villanova ha estudiado la cartogra-
fia urbana municipal producida, entre 1878 y 1891, por una de las principales empresas
de la época: el Gentro Geodésico Topografico de Zaragoza. Este centro, creado y dirigido
por el topdgrafo aragonés Dionisio Casafal y Zapatero, levantd, durante esos afos, los
planos topograficos de las ciudades de Zaragoza (1880), Pamplona (1882), Cordoba
(1884), Vitoria-Gasteiz (1888) y Huesca (1891).
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Uno de los campos en los que mejor se observa el creciente nivel de complejidad que
iba adquiriendo el urbanismo espafiol contemporaneo fue el de las interrelaciones en-
tre urbanismo y carreteras. En su estudio Teresa Navas explica, por ejemplo, como las
carreteras reales del siglo xviil plantearon la resolucion de las nuevas alineaciones en
las inmediaciones de Barcelona. El trazado de las nuevas vias, obra basicamente de
ingenieros de caminos o directores de caminos vecinales adscritos tanto a la Adminis-
tracion central como a la provincial 0 municipal, dio lugar a la produccion de una inte-
resante cartografia itineraria de caracter urbano.

El libro se cierra con un bloque dedicado al analisis de la cartografia comercial, com-
puesto por tres estudios sobre diversos planos de ciudades espafiolas producidos por
el sector privado. El gran crecimiento que experimentaron las ciudades espafiolas a lo
largo del siglo xix y principios del xx, el fuerte desarrollo que tuvo el intercambio co-
mercial y financiero originado basicamente en los grandes nicleos de poblacion, asi
como el turismo urbano de caracter cultural hicieron que la edicion de cartografia ur-
bana resultara cada vez mas atractiva desde un punto de vista comercial. La primera
gran empresa privada que dedicd una parte de su actividad cartografica a la produc-
cion de planos urbanos fue la del Atlas de Espafia y sus Posesiones de Ultramar. Diri-
gida por el ingeniero militar Francisco Coello, edit6 y comercializo, entre 1847 y 1870,
223 planos a diferentes escalas de diversas ciudades espafolas.

En el primero de estos estudios Juan Calatrava analiza el Plano de Granada con el re-
cinto de sus antiguas murallas y monumentos drabes, trazado por el arquitecto Rafael
Contreras en 1872. Un plano, que a diferencia del que hizo su padre de esta misma
ciudad en 1853 por encargo del ayuntamiento para dar cumplimiento a la Real Orden
de 25 de julio de 1846, obedecia a razones de orden basicamente cultural. En este
sentido, constituye, segin Calatrava, «el principal manifesté visual de la asuncién in-
terna por la propia Granada de la imagen orientalista de la urbe». En la segunda apor-
tacion, obra de Ana del Cid, se explica como el Plano de Granada editado por Ramon
Gonzalez Sevillay Juan de Dios Bertuchi en 1894 constituye «una referencia de primer
orden para el estudio de una entonces incipiente industria [turistica], hoy uno de los
pilares fundamentales de la actividad social y econdmica de la ciudad, y marco las
pautas para las posteriores imagenes de Granada de uso turistico».

El tercer y ultimo de estos estudios estd dedicado a la cartografia urbana producida
por la editorial Alberto Martin. Su autora, Carme Montaner, explica como esta em-
presa barcelonesa empezd a reproducir planos urbanos en las diferentes geografias
regionales de Espafia que esta editorial fue publicando a principios de siglo xx. Asi, los
seis volimenes que componen la Geografia General de Catalunya, dirigida por el geé-
grafo e historiador Francesc Carreras Candi, contienen 165 planos de diferentes nu-
cleos urbanos. El responsable de la publicacion de esta cartografia fue el ingeniero
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militar Benito Chias, quien establecié una fructifera relacion cartografica con el editor
Alberto Martin. Un punto culminante de la cartografia urbana impresa por esta edito-
rial fue el volumen cuarto de la obra la Espafia Regional, dirigido por Ceferi Rocafort y
Casimir Dalmau, ya que constituye, en realidad, un auténtico atlas urbano de las prin-
cipales ciudades espafiolas.

La organizacion del coloquio sobre Modelos en la cartografia urbana espafiola: un
andlisis histdrico, del que proceden los estudios que se presentan a continuacion,
contd con la ayuda econémica del proyecto de investigacion CS02014-54078-C2-1-P,
financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad, asi como de una ayuda
concedida por la Generalitat de Catalufia (AGAUR, SGR 2014 128).
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El nacimiento de un nuevo Lucia Nuti

Universita de Pisa

género de representacion: lucia. nuti@unipi.
el retrato de la ciudad

He dedicado muchos afios al estudio de la iconografia urbana, pero hay una pregunta
inicial a la que atn no he encontrado una respuesta definitiva: ¢existié en la antigiie-
dad una tradicion de retratos de ciudad que haya podido tener alguna influencia en la
produccion moderna? Con el término «retratos», me refiero a representaciones cuyo
sujeto sea la ciudad en su totalidad y en las cuales se pueda reconocer una ciudad de-
terminada.’

Al principio de su Geografia, Ptolomeo distingue la Geografia de la Corografia, como
si ésta fuera un género pictérico utilizado en su época, pero sin definirlo. De hecho, en
su comentario de la obra, Girolamo Ruscelli se preguntaba si los pintores de corogra-
fias llegaron a existir: «Aparte de que no se encuentra ningtn libro antiguo sobre esta
Corografia con dibujos, no hay evidencia de ningun autor que la utilizara y ni el mismo
Ptolomeo menciona libro o autor alguno.»* No obstante, Ptolomeo no fue el Gnico en
evocar este género. Polibio, en el prélogo de sus Historias, menciona pinturas de ciu-
dades muy conocidas, como algo realmente experimentado, como si hubieran sido

' Para mas detalles acerca de las imagenes citadas en este trabajo, sintesis del resultado de mis investiga-
ciones, y para la abundante bibliografia relativa véanse mis obras, en especial: 1996, Ritratti di citta. Visione
e memoria tra Medioevo e Settecento, Vlenezia, Marsilio; 2002, Lo spazio urbano: realta e rappresentazione,
en G. Sergi (ed.) Arti e storia nel Medioevo E. Castelnuovo, |, Torino, Einaudi, pp. 241-282; 2008, Cartogra-
fie senza carte. Lo spazio urbano descritto dal Medioevo al Rinascimento, Milano, Jaca Book; 2010, La rap-
presentazione della citta: ricerche, soluzioni, prototipi, en Donatella Calabi y Elena Svalduz (eds.), // Rinasci-
mento italiano e I'Europa, vol.VI, Luoghi, spazi, architetture, Treviso Costabissara (Vicenza), Angelo Colla,
pp.3-16.

2 «Et pero si vede che non solamente non si trova alcun libro antico di cotal Corografia con disegni, ma né
pur s’ha memoria d’alcuno autore, che cio facesse, né Tolomeo stesso ne nomina libro, o Autore alcuno»,
Claudius Ptolomaeus, La Geografia di Claudio Tolomeo gia tradotta di greco in italiano da M. Giero Ruscelli
[...], 1574, Venecia, p.9.
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vistas.® Sin embargo, queda sin resolver el problema de su localizacion y de las moda-
lidades de representacion.

De ahi el gran interés que desperto la excavacion de un fragmento de un gran fresco
en el afio 1988, en Colle Oppio (Roma). El fragmento representaba una ciudad cos-
tera, cuyos rasgos parecen quizas demasiado especificos para pensar en un paisaje
urbano genérico: una muralla almenada con dos torres, un canal-darsena cruzado por
un puente, dos templos, una estatua de Apolo encima de un pilar, estatuas monumen-
tales en bronce dorado y un gran portico de cuatro lados. A pesar de las hipdtesis for-
muladas para explicar su presencia en el edificio y determinar qué ciudad represen-
taba (Roma, Londres, Beirut, Arlés u otra mas), el fresco sigue a dia de hoy envuelto
de misterio.*

En todo caso, y aunque en la antigiiedad hubiese existido una tradicion de estas ca-
racteristicas, podemos observar una interrupcion de diversos siglos. Cuando a finales
de la Edad Media se desarrolld o se volvié a generar, ya no se representaba ningln
elemento antiguo. Por lo tanto, no se pueden establecer vinculos con los modelos fi-
gurativos del pasado, ni tampoco argiir una continuidad en los contenidos por imita-
cion de formas y expresiones. La ciudad italiana medieval era, de hecho, un orga-
nismo con una fuerte identidad y autonomia politica, expresion material de la cultura
de los Comuni (ciudades-estado). El elemento caracteristico, de absoluta novedad his-
torica, es la presencia de un espacio publico propiedad de todos los ciudadanos, una
densa trama de calles y plazas que desembocaban en lugares donde se elevaban los
edificios de los poderes civiles y religiosos que, de diferentes maneras, controlaban la
comunidad urbana.

Aquella era la ciudad que, en un momento determinado de su historia, empez6 a bus-
car una expresion figurativa propia, elaborando unos modelos de representacion que
se correspondian con aquella peculiar cultura urbana. Durante la Alta Edad Media, los
fuertes sentimientos de identidad y de orgullo civico que empezaban a impregnar las
comunidades urbanas se plasmaron en las Laudes civitatum, poemas escritos en ho-
nor de una ciudad y en los que se describian sus hitos arquitectonicos y sus caracte-
risticas espaciales. La expresion grafica o figurada de estos mismos contenidos, en
cambio, tard6 en aparecer, a falta de las herramientas técnicas y pictdricas necesarias.

% «No se puede creer que podamos tener una vision historica de conjunto leyendo monografias que hablan
de acontecimientos especiales, asi como no se puede pensar que Se pueda entender la configuracion del
mundo, su localizacién y su orden solo visitando cada una de las ciudades mas importantes o viendo sus
retratos por separados». (Polibio, Storie, 1,4,6).

4 Para un andlisis del fresco en un contexto mas amplio, véase La Rocca, Eugenio. (2008): Lo spazio ne-
gato. La pittura di paesaggio nella cultura artistica greca e romana, Milan, Electa.
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Tras la disolucion del imperio romano se abrio, pues, una edad de la palabra, que dur6
hasta finales del siglo xi. Puesto que la nueva religion se basaba precisamente en una
transmision del Verbo mas oral que escrita, en el mundo cristiano la palabra ejercio el
monopolio de la informacidon, del conocimiento, de la verdad. Sobre la imagen, poco
creible y engafosa, cayo la condena implacable de Isidoro de Sevilla:

«El dibujo imita el aspecto de una realidad la cual rememoramos al mirar la imagen pro-
ducida. El dibujo se ha llamado pictura por no decir fictura: se trata, de hecho, de una
imagen ficta, es decir, falsa, no real. Por eso se habla también de fucata para referirse a
las cosas falsificadas en tanto que realizadas con colores ficti, falsos, que no conllevan
nada auténtico. De hecho, existen dibujos que se esfuerzan tanto en reproducir con
exactitud el original que superan la realidad misma y ofrecen una imagen engafiosa».>

De este modo y durante toda esta larga etapa, el cristianismo occidental se caracterizd
por la oscuridad iconografica, no en el sentido de que no fuesen producidas imagenes
en general y urbanas en particular, sino porque toda aquella iconografia cerré puertas y
ventanas a lo real. Cada vez que aparece una representacion de ciudad en los mas diver-
S0S contextos, aunque sea perfectamente identificable a partir de la narracion, lo que se
representa es el concepto genérico de ciudad. Para expresarlo se recurre a un modelo
iconografico que hunde sus raices en la antigliedad romana tardia, el cual consta de un
recinto poligonal con torres —normalmente cuadrado, rara vez circular—, que permite
apreciar bien su espacio interior. Dicho modelo recorre toda la Alta Edad Media en dife-
rentes versiones: en las mas cercanas al prototipo, hallamos un simple recinto en cuyo
interior pueden figurar edificios y personajes; o las mas reelaboradas, una caja inexpug-
nable con puertas y muros altisimos de la cual sobresalen las clspides de un conjunto
de edificios solapados sin solucion de continuidad.

Pero en un momento determinado, bajo el impulso de las exigencias de auto representa-
cion de una cultura urbana cada vez mas consciente de si misma, aquel modus figurandi
fue cuestionado mediante la incorporacion de ciertos datos del mundo real. Empezo6 en-
tonces un camino que fue relegando el tipo abstracto en pro de una adhesion cada vez
mas fuerte de laimagen a la realidad. En mi breve explicacion de como nacid y evoluciond
en ltalia el retrato de ciudad, haré referencia a determinadas fechas o arcos temporales
que marcaron la secuencia de aparicion de las diferentes modalidades de representacion,
que luego comentaré con brevedad, sea en lo relativo a sus posibilidades de uso 0 a sus

S Pictura est imago exprimens speciem rem alicuius, quae dum visa fuerit ad recordationem mentem redu-
cit. Pictura autem dicta quasi fictura; est enim imago ficta, non veritas. Hinc et fucata, id est ficto quodam
colore inlita, nihil fidei et veritatis habentia. Unde et sunt quaedampicturaequae corporis veritatis studio co-
loris excedunt, et fidem dum augere contendunt, ad mendacium provehunt.(1sidorus Hispalensis, Etimolo-
gie XIX, 111-112).
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contextos de produccion. En definitiva, con la llegada de un periodo cultural favorable, el
campo de la iconografia urbana se hizo extraordinariamente fértil, y surgieron diversos
brotes con historias y fortunas muy diferentes a lo largo de los siglos.

Se aprecia por primera vez en ltalia la representacion de una ciudad con algunos ele-
mentos reconocibles, a través de la ornamentacion pictorica de un espacio sagrado
mientras que, en paralelo, se desarrollaba la caracterizacion del rostro de los protago-
nistas de las historias. Asi, en los pafios de la béveda de la Basilica superior de San
Fransciso de Asis, Cimabue pint6 los cuatro evangelistas con sus respectivos territo-
rios de predicacion, representados mediante sus principales ciudades (Jerusalén,
Efeso, Corinto y Roma). La composicion se basa en el modelo iconografico convencio-
nal. Sin embargo, y aunque tres de las ciudades son anonimas, la Yialia asignada a San
Marcos es indudablemente Roma. No se trata, ademas, de la evocacion de una Roma
antiqua, sino de la ciudad contemporanea, dado que los edificios, todos identificables,
pertenecen al mundo cristiano (incluido el Pantedn, que en la Edad Media era usado
como iglesia, con el nombre de Santa Maria Rotonda). Sin embargo, no se trata de un
retrato desde un punto de vista especifico: los diferentes edificios no guardan relacion
alguna entre si, ni por sus dimensiones proporcionales ni por su ubicacion. Roma se
sintetiza asi en una imagen conceptual, que guarda cierta relacion con la realidad en al-
gunos aspectos, pero también con el modelo iconografico en el cual se inscribe.

La evolucidn de este tipo de retrato pictdrico, que se distancia progresivamente del mo-
delo iconografico para acercarse a la realidad, se manifestd durante todo el siglo xv,
principalmente en lugares sagrados donde la ciudad aparece bajo la proteccion de un
santo patron o de la Virgen. Un ejemplo importante es la Florencia dibujada a los pies de
la Virgen de la Misericordia del Oratorio del Bigallo.® En esta obra, el pintor realizé una
extraordinaria prueba de realismo, capturando el Duomo tal y como se presentaba en
aquel preciso momento, con una parte de la fachada en rehabilitacion ya revestida de
madrmol, y con el campanario inacabado, puesto que se encontraba en la segunda fase
de obras. Ademas, el artista ampli6 el cuadro urbano afiadiendo, ademas de los edificios
mas representativos, todo un entramado menor que también pasa por realista, al estar
elaborado mediante la multiplicacién de elementos modulares que mantienen los ras-
gos propios de la arquitectura florentina contemporanea. Sigue faltando, sin embargo,
el espacio urbano, las calles anchas y, sobre todo, la gran plaza delante de Palazzo Vec-

6 Ademas de la bibliografia mencionada, en relacion con esta imagen véase la ficha técnica presente en
http://asict.arte.unipi.it. (consultado el 15/03/2017).
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chio que, en cambio, ya habia
sido destacada en las Laudes
como elemento decisivo para la
belleza de la ciudad (figura 1).

Hay que esperar, pues, al final del

siglo para observar la timida en-

trada en escena del espacio entre

edificios. Un ejemplo es la repre-

sentacion de la ciudad de Padua

que ocupa la luneta de la capilla

Belludi en la basilica del santo. El

retrato todavia estd construido

mediante la caracterizacion de los

grandes hitos arquitectonicos en

medio de un entramado modular

genérico adecuado al entorno re-

gional, el cual aparece muy ex-

tendido por el espacio de la lu-

neta. Pero en el lado izquierdo se

aprecia una calle que desciende

desde la parte superior, y que se

ensancha a medida que se apro-

xima para alcanzar la puerta. Fue precisamente en la bisqueda de soluciones para re-
solver el problema de la insercion de los objetos en una representacion tridimensional
sobre plano que centrd la experimentacion de los pintores italianos de los siglos xiv y
xv, hasta el punto de que un historiador del arte acuii6 para Giotto, su mayor intérprete,
el epiteto de «el espacioso».’

Unos afios después de los frescos de Asis, da fe del renovado interés por las image-
nes de ciudad un valioso documento conservado en unos archivos municipales, un lu-
gar donde normalmente solo se conservan escrituras. Se trata del tipo de documento
que denomino mapa, y que mantiene un conjunto de caracteristicas especificas: es una
representacion que recurre a una técnica elemental, en la cual los objetos se dibujan en
dos dimensiones y en perspectiva abatida, sin vinculos con las relaciones métricas y,

" Longhi, Roberto (1952): Giotto spazioso, «Paragone», n. 31, pp. 18- 24.

Figura 1. Fresco de La Madonna della
Misericordia. Bernardo Daddi, 1342.
Museo del Bigallo. Florencia. Destaca el
realismo del Duomo inacabado y de al-
gun otro edificio singular en un entra-
mado solo verosimil, formado por ele-
mentos modulares con los rasgos
tipicos de la arquitectura florentina.
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a menudo, sin un dnico punto de observacion. Es una representacion sumamente se-
lectiva donde solo se indican los objetos de interés, cuya dimension se corresponde
con la intensidad de aquel interés, y que a menudo va acompafiada por notas escritas
que aclaran y completan las indicaciones graficas.

El mapa de Talamone, un pueblo bajo el control de la Republica de Siena, a primera
vista podria confundirse con un documento catastral, pero no presenta escalas métri-
cas. Su Unica funcion era la de indicar la distribucion de la poblacion, teniendo en
cuenta la asignacion de casas y fincas a los nuevos colonos. Sin embargo, el compila-
dor no renunci6 a completar la representacion con informacidon gréafica, al representar
con una perspectiva abatida las puertas principales de los muros, la iglesia y la forta-
leza. Que se estaba produciendo un profundo cambio de actitud respecto a la imagen
nos lo confirma una declaracion explicita del fraile minorita Paolino Veneto, quien, al
principio de su Chronologia Magna, expone que la pictura es tan necesaria como la es-
critura para describir el mundo, por lo que él se dispone a usar las dos:

«Es indispensable que el mapa recurra tanto al escrito como al dibujo. No se piense
que el uno sin el otro sean suficientes: la pintura sin la escritura describe de manera
confusa los reinos y las provincias, pero a su vez, sin la ayuda de la pintura, la escri-
tura no nos mostrara rdpida y precisamente las fronteras entre las provincias en sus
distintas partes».?

La Chronologia es una obra historica que, en gran medida, compila material de otros
autores. De hecho, en el Liber secretorum fidelium Crucis de Marino Sanudo acababan
de aparecer las ciudades de la Tierra Santa. Paolino supo de ellas e incluyd unas co-
pias de las mismas en su obra. En aquella época por Italia circulaban mapas originales
de Ferrara, Venecia y Roma que no nos han llegado directamente, pero que Paolino nos
revela en su obra. Asi, el mapa de Roma podria proceder del ambito de aquellas em-
brionarias guias, rutas o mirabilia que miles de peregrinos utilizaban durante sus visi-
tas a los lugares sagrados. En unos de estos documentos se habla de la existencia de
unos mapas de los cuales, desafortunadamente, parece no haber quedado ningan otro
ejemplar (figura 2).

El tipo que denomino mapa es muy versatil: es efectivo para representar un espacio
con diferentes finalidades, siempre y cuando sean inmediatas, practicas u operativas,

8 «Requiritur autem mapa duplex,picture ac scripture.Nec unum sine altero putes sufficere,quia pictura sine
scriptura provincias seu regna confuse demonstrat,scriptura vero non tamen sufficienter sine adminiculo
picture provinciarum confinia per varias partes celi sic determinat,ut quasi ad oculum conspici valeant>
(Codice Vat.Lat.1960,fol.13r).
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como marcar divisiones, desplazarse en su interior o simplemente destacar alguna
particularidad; puede estar repleto de informaciones o carente de coherencia global y
de consistencia volumétrica; y debido a su facilidad de composicion, siempre ha sido
utilizado por los diferentes lenguajes graficos para comunicar sin necesidad de gran-
des habilidades representativas.

1414: UN MODELO DE TRANSICION

El salto determinante se produjo en el siglo xv. La produccidn se intensificd y aparecieron
otros modelos bajo el impulso de elementos ambientales y culturales que imponian un
ritmo muy acelerado y afectaban las decisiones. Al menos dos de estos modelos se pue-
denlocalizar en Florencia: la invencion de la perspectiva, o mejor dicho, del método cien-
tifico para representar el espacio tridimensional en el plano; y el redescubrimiento de un

Figura 2. Planta de Roma en la Cronolo-
gia Magna de Fra Paolino Minorita. Vene-
cia. Biblioteca Nazionale Marciana, Ms.
Lat. Z.399 (=1610), folio 98r. Fra Paolino
podria haberla copiado de alguna de las
embrionarias guias o mirabilia que los
peregrinos utilizaban para preparar sus
visitas a los lugares sagrados..
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método cientifico para representar el espacio geografico a través de los codigos presen-
tes en la Geografia de Ptolomeo, que en seguida se tradujeron y se reprodujeron en los
talleres de Florencia. La invencidn de la imprenta fue un tercer elemento. Aunque no na-
cid en Italia, encontrd en Florencia la destreza de orfebres e ilustradores que se convirtie-
ron en grabadores de laminas de cobre —mas que de madera— de gran habilidad. Esta
revolucion de los sistemas de comunicacion tuvo como efecto mas inmediato la creacion
de un amplio mercado de obras impresas, incluidas las imagenes de ciudades, que ibaa
dictar sus leyes a productos y productores a la bisqueda de ganancias.

Sin embargo, antes de que se manifestaran estos efectos, en Italia floreci6 un tipo de re-
presentacion cuyo éxito se limitd a un breve periodo de unos cincuenta afos, a mediados
del siglo xv. En los frescos del Palacio Pablico de Siena, Taddeo di Bartolo representd una
nueva Roma que renacia en Sienay para ello utilizé un prototipo conocido desde el prin-
cipio del siglo xiv. Esta imagen se propag6 de inmediato, dando lugar a otros productos
de diferentes finalidades y usos, pero en todos ellos el prototipo se reproducia ampliando
y caracterizando el espacio interno del recinto con torres y fijando una serie de hitos o
landmarks, es decir, de lugares y edificios importantes a l0s que se conferia una concisa
consistencia figurativa. La relacion establecida entre ellos alin no incluia las relaciones
métricas, pero aun asi muy pronto fue utilizado para retratar las diez ciudades mas im-
portantes del Mediterraneo en tres valiosos codices de la Geografiailuminados en Floren-
cia, en el taller de Piero del Massaio. A estos hay que afadir el retrato de Costantinopla
que se encuentra en los numerosos cadices del Liber Insularum Arcipelagi de Cristoforo
Buondelmonti, miembro de unas de las familias histéricas de Florencia.

Un resultado similar, pero aferrado a las medidas y sin figuracion alguna, tuvo el mé-
todo propuesto por Leon Battista Alberti para representar la Antigua Roma con los edi-
ficios ubicados en la posicion correcta, en su Descriptio urbis Romae. Alberti describid
el instrumento topografico necesario para este tipo de representacion, explicando la
necesidad de contar con una base de orientacion central de la ciudad (el Campidoglio
en el caso de Roma) y de aportar finalmente las coordenadas polares de los principa-
les monumentos. Ningun dibujo acompafa la obra, cuyo posible resultado final solo
aparece en algunas reconstrucciones posteriores. Indudablemente Alberti utilizaba una
practica ya conocida, dado que una imagen similar, relacionada con Viena y dotada in-
cluso de escala métrica, apareci6 en los mismos afios.

Este tipo pronto fue superado y abandonado, dado que era insuficiente para cualquier
proposito figurativo. Ninguno de sus productos se puede definir propiamente como
«planta», puesto que no aparece reflejada la correcta orientacion de cada punto. Dicha
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laguna fue pronto superada mediante la introduccion de la brijula. Para reproducir los
resultados del levantamiento realizado a partir del punto central, era necesaria una hoja
en la cual se hubiese recreado el area de accion circular del instrumento. Rafael explica
esta segunda fase en su carta a Ledn X:

«Para dibujar bien el conjunto es conveniente tener un papel de la misma formay me-
dida que la brjula magnética, y subdividida con los mismos grados de sus vientos...»°

Asi fue como en el siglo xv se encontrd la forma de obtener una representacion que co-
rrespondia, aunque sdlo en parte, a la ichnografia comentada por Vitruvio a propdsito
del dibujo de arquitectura.’ En seguida se denomind con el término italiano de plantz;
una palabra que luego pasaria al espafol y al portugués pero no a los otros idiomas
modernos. Fue el mismo Rafael quien cred esta palabra o, por lo menos, quien la
aclard, trasladandola al &mbito de una vision antropomorfa de la arquitectura:

«El dibujo [...] se divide en tres partes, de las cuales la primera es la planta, es decir
el dibujo plano [...] y este dibujo se llama., como ya he dicho, planta; esta planta ocupa
el espacio de los cimientos de todo el edificio, tal y como la planta del pie ocupa aquel
espacio que representa los cimientos de todo el cuerpo»."

Desde épocas mas remotas, en cuanto se presentaban necesidades especificas y com-
petencias adecuadas, también se practico un tipo de representacion construida sobre
una base métrica. Su lenguaje bidimensional, a diferencia del mapa exento de cualquier
referencia figurativa, necesitaba de instrumentos idoneos elaborados a partir de los co-
nocimientos técnicos disponibles. En este aspecto, la historia de la representacion de
la ciudad se cruzé en ltalia, durante un breve periodo con aquella de la representacion
de la arquitectura, que se elaboraba y codificaba en la misma época, pero como un ins-
trumento expresivo pensado para proyectar mas que para retratar. El dibujo, de hecho,
se convirtié en el modus operandi del arquitecto: anticipaba el trabajo de campo y, en
muchos casos, llegaba a sustituirlo. Ya fuese para construir un sélo edificio o toda una
fortificacion urbana con bastiones, para dar forma a sus ideas necesitaba una forma de
expresion gréfica en la que estuviesen reflejados los angulos y medidas exactos. De ese
modo, fue precisamente a causa de las exigencias de la guerra que se perfecciono con

% «per disegnar poi bene el tutto é oportuno aver una carta della forma a misura propria della bussola della
calamita,e partita apunto di quel medesimo modo con Ii medesimi gradi delli venti», Raffaello, Lettera a
Papa Leone X [...], Tipografia delle Scienze, Roma 1840, pp.29-30.

10 Marcus Vitruvius Pollio, De Architectural, 1l, 2.

" «El dissegno ...si divide in tre parti, delle quali la prima si ¢ la pianta, o -vogliam dire-el dissegno piano...e
chiamasi questo disegno -come é dicto- «pianta», quasi che cosi questa pianta occupi el spazio del fonda-
mento di tutto lo edificio, come la pianta del piede occupa quello spazio che é il fondamento di tutto il
corpo.», Raffaello, Lettera a Papa Leone X [...], 1840, Tipografia delle Scienze, Roma, pp.31-32.
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rapidez la técnica de la representacion en planta, que quedé asi disponible para ser uti-
lizada en los retratos de ciudad.

La planta simplificada de Ferrara, que se remonta al afio 1494, aparece como ilustra-
cion en una historia de la ciudad y es, precisamente por ello, el primer vestigio super-
viviente de toda una serie mucho mas amplia de ejemplares de los que sélo tenemos
constancia indirecta por las noticias documentales."? Sin embargo, el resultado mas re-
presentativo de las posibilidades de las plantas entre los siglos xv y xvi s, sin duda, la
conocida planta de Imola realizada por Leonardo da Vinci durante su mision de inspec-
cion de las fortalezas de la Romagna, y para la cual sabemos que ya se habian llevado
a cabo levantamientos anteriores. A dia de hoy, siguen apareciendo en los archivos de
las administraciones locales plantas realizadas a causa de las operaciones de defensa
tan habituales en la Italia de la primera mitad del siglo xvi, y también para la simple ges-
tion del territorio. Sin embargo, se trata de ejemplares manuscritos destinados a circu-
lar entre un numero reducido de personas, técnicos acostumbrados a comunicar a tra-
vés del lenguaje abstracto de las medidas.

En aquella época, la planta simple y desnuda no era la forma mas idonea para conquis-
tar el amplio sector de coleccionistas y compradores de grabados, es decir, el gran
mercado de las estampas, avido de imagenes que reprodujeran la realidad en su as-
pecto tridimensional. De hecho, cuando Leonardo Bufalini llevd a cabo el proposito de
Alberti y Rafael de hacer revivir la Antigua Roma en una planta como si «hubiese rena-
cido de la tumba», invirtiendo personalmente todo el capital necesario, la aventura se
convirtié en un fracaso desde el punto de vista comercial, y acab6 con una deuda tan
grande que ni siquiera desaparecid con la muerte del autor.

Por otro lado, en el mismo periodo habia empezado a difundirse el tipo de la vista ur-
bana global y realista segun la técnica de observacion directa popularmente denomi-
nada como «a 0jo», tanto en ltalia como en la Europa del Norte, sobre todo en Flandes,
con modalidades y resultados muy diversos. Sin embargo, mientras que en el ambito
septentrional la perspectiva a vista de hombre y desde lejos formaba parte de la propia
cultura visual, en Italia aquella relacion directa con la realidad y su vivida expresion pa-
rece que no llegaba a satisfacer del todo las expectativas del retrato de ciudad. Por ello,
prosiguio la investigacion hacia un objetivo mds avanzado.

La primera vista moderna revela el camino que se estaba recorriendo. Segin los cui-
dadosos andlisis realizados, la vista de Florencia denominada de «la cadena», copia de

"2 Folin, Marco. (2010): La Proportionabilis et commensurata designatio urbis Ferrariag di Pellegrino Pris-
ciani (1494-495), en Rappresentare la citta, Topografie urbane nell’ltalia di antico regime, Diabasis, Reggio
Emilia, pp.120-145.
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un original mds 0 menos contemporaneo desaparecido, no era una simple vista. Aun-
que el autor empezara con un punto de vista real desde la colina de Monteoliveto,
luego utilizd instrumentos técnicos y el arte de la perspectiva para reconducir la ima-
gen a su fin. Asi distorsiond la realidad, mezclando realidad e ilusion, arte y artificio
(figura 3)." El método de este autor anonimo podria corresponder a aquello que Gior-
gio Vasari detallé unos cincuenta afios mas tarde, mientras se imaginaba explicando a
su principe la realizacion de su fresco de la Florencia asediada en el Palazzo Vecchio:

«Y ahora, Su Excelencia, mire este cuadro en el que se dibuja Florencia al natural desde
la parte de los montes y medida de manera que poco dista de la realidad [...] Ha de sa-
ber que no ha sido facil realizar esta historia por medio de la vista natural y en el modo
ordinario en el que se suelen dibujar ciudades y pueblos, que se retratan a ojo, puesto
que las cosas altas quitan la vista de las mas bajas. Entonces ocurre que Si uno se en-
cuentra en la cima de un monte, no podra dibujar todos los llanos, los valles y sus pies
porque la pendiente a menudo quita la vista de todas aquellas partes que se encuentran
en el fondo, ocupadas por las alturas mas grandes. Y esto es lo que me pasa a mi ahora.
Queria precisamente dibujar Florencia de este modo y, para ver como el gjército se
acampaba en el llano de Giullari, en los montes y a sus alrededores y en Giramonte, em-
pecé a dibujarla desde el lugar mas alto donde podia llegar, incluso sobre el tejado de

'3 En relacion con esta imagen, ademas de la bibliografia mencionada, véase la ficha técnica presente en
http://asict.arte.unipi.it. (consultado 15/03/2017).

figura 3. Vista de Florencia llamada «De-
lla Catena». Berlin, Kupferstichkabinet,
inv. n. 899-100. Aunque el autor co-
menz6 tomando la panoramica desde la
colina de Monteoliveto, luego utilizd ins-
trumentos técnicos y artificios de la pers-
pectiva para construir una vista ideali-
zada.
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una casa para destapar, ademas de los lugares mas cercanos, también S. Giorgio, S. Mi-
niato, S. Gaggio y Monte Oliveto. Aun asi, Su Excelencia ha de saber que, a pesar de que
yo estuviera tan arriba, no conseguia ver Florencia entera porque el Monte del Gallo y del
Giramonte me ocultaban la vista de la puerta de S. Miniato y de S. Niccol0, del puente
Rubaconte y de otros muchos lugares de la ciudad, situados en su mayoria por debajo
de los montes. Para que mi dibujo fuera mas preciso y se entendiera todo lo que se en-
contraba en aquel pueblo, adopté este método para que el arte me proporcionara lo que
me faltaba en la naturaleza; sujeté la brijula, la puse encima del tejado de aquella casa 'y
tomando como referencia una linea recta que iba desde el sur hacia la tramontana (el
Norte) empecé a dibujar los montes, las casas y los lugares mas cercanos marcando de
un lado a otro el vértice de estos lugares para tener una mejor vista; y me ayud6 mucho
que, habiendo levantado la planta de radio de una milla alrededor de Florencia, inclu-
yendo en ella la vista de las casas situadas en relacion a la citada linea de tramontana,
aquello que tiene en verdad veinte millas de extension, pudo quedar representado como
si sOlo tuvieses seis brazos de longitud... luego me fue facil dibujar los lugares mas le-
janos de la ciudad, los montes de Fiesole, del Uccellatoio, la playa de Settignano, el llano
de S. Salvi e incluso todo el llano de Prato y la linea de los montes hasta Pistoia»."

Es evidente pues que en ltalia, ademas de la viveza tridimensional, a la imagen se le
exigio ser «totalizadora», es decir capaz de revelarlo todo con una sola mirada. Pero el
fodo no es un concepto objetivo y universal. En aquel contexto histérico y cultural, el
todo es la forma o, mejor dicho, la esencia espacial, un conjunto regulado por la co-
rrespondencia de las proporciones entre las partes. En relacion a la ciudad, eso signi-
ficaba representar el perimetro de sus limites, por entonces perfectamente definido por
su muralla, y la distribucidn de su espacio interior, elemento caracteristico de la iden-
tidad urbana. Sin embargo, la forma tampoco podia prescindir de la connotacion visual,
ni en cuanto al aspecto de los monumentales edificios publicos, ni en lo relativo al en-
tramado de conexiones de los privados.

Con la ensefianza ptolemaica, como en la antigua Grecia, se consolidd una cultura que
asociaba la realidad de la ciudad a la forma urbana percibida a través de una mirada
desde el cielo, una mirada divina y penetrante, inaccesible para el hombre. Puesto que
aquella imagen no se puede conseguir de una manera natural, hay que conquistarla de
manera artificial, con el ingenio, elaborando imagenes parciales obtenidas también gra-
cias a instrumentos de medicion e incorpordndolas en una combinacion de geometria y
perspectiva variable en cada momento. Se hubo de seguir, pues, el mismo camino que
los arquitectos cuando exploran la posibilidad de ensefiar todo el edificio con un solo di-

" Vasari, Giorgio. (1906). Le vite de’ piti eccellenti pittori scultori e architettori, en Le Opere, con nuove an-
notazioni e commenti di Gaetano Milanesi, Florencia, Sansoni, VIII, pp. 173-174.
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bujo, el de una imagen artificial que combina la planta en perspectiva con las partes ele-
vadas, como mas tarde explicaria con claridad el tratado de Sebastiano Serlio."

Finalmente en el afio 1500, tras un largo recorrido, se alcanzd el objetivo con el retrato
de Venecia de Jacopo de Barbari. Se invento la planta en perspectiva, la utopia de una
vision divina. El resultado fue tan satisfactorio que en Italia la bisqueda se considerd
acabada. La copiosa produccion de los siglos sucesivos se caracterizaria por un es-
tricto inmovilismo y una marcada resistencia a la experimentacion de nuevas formas y
alos indicios de una clara evolucion de los gustos que llegaba desde el extranjero. Solo
muy tarde, y a regafadientes, se llegaria a contribuir con productos propios a la etapa
de mayor éxito de la planta.

'8 Serlio, Sebastiano. (1905): Tutte 'opere di architettura et prospettiva, Girolamo de’ Franceschi,Venezia
1619, ed. anast. Gregg, Ridgewood, 1964, fol 22v-23r. Un ejemplo similar de la planta en perspectiva, pro-
bablemente inspirado por Serlio se encuentra en el cuaderno de Hernan Ruiz el joven, ca. 1558. Véase Na-
vascues Palacio, Pedro. (1974): El libro de Arquitectura de Herndn Ruiz el joven, Madrid, f.76 r.; Busta-
mante, Agustin y Marias, Fernando. (1995). Ruiz, Herndn el joven, Libro de su tiempo, Madrid
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Vistas urbanas ibéricas: Ramon J. Pujades i Bataller

Museo de Historia de Barcelona

la recepcion de unos modelos ~ (MUHBA)
importados (siglos xiv-xvi) R

DELA VISTA,IC(')NICA A LA VISTA TIiPICA:
LA RECEPCION DE LOS MODELOS FRANCOITALIANOS BAJOMEDIEVALES

A partir del siglo xu, el renacimiento de las ciudades forzo la reintroduccion decidida en
el arte medieval peninsular de unos paisajes urbanos complejos que hasta entonces ha-
bian sido bastante mas excepcionales y discretos. Bajo la influencia directa de los mo-
delos franceses, la pintura mural hispanica de la transicion del romanico al gético les
fue dando mas y mas protagonismo como fondo escenografico, particularmente en las
representaciones bélicas. En aquellas pinturas encargadas por los mismos milites con
intencion de autoexaltarse, las ciudades pasaron a simbolizar el conjunto de las incor-
poraciones territoriales de la mal llamada «Reconquista». Nos han llegado algunas tan
espectaculares y tempranas como las que adornaban la Casa Caldes de Barcelona
(MNAC 071417-CJT)" o las que conserva el Museo de Historia de aquella misma ciudad
(Pages i Paretas, 2012); pero la dindmica también se difundié poco a poco hacia los te-
rritorios interiores. Asi lo ponen de relieve, por ejemplo, los disefios alusivos a la con-
quista de Valencia que decoran la torre del homenaje del castillo de Alcafiiz, del segundo
cuarto del siglo xiv (Lacarra, 2004). De la misma manera, el protagonismo de las repre-
sentaciones urbanas también fue creciendo en Castilla, donde acab6 generando ejem-
plos tan interesantes como los que encontramos en las pinturas de Santa Maria Egipcia-
ca de la abacial de San Salvador de Ofia (1360 ca.)’. Naturalmente, esta misma

' [En red http://www.museunacional.cat/es/colleccio/pinturas-murales-de-la-conquista-de-mallorca/mestre-
de-la-conquesta-de-mallorca/071447-cjt]

2 [En red hitp://www.alcaniz.es/index.php?option=com_fabrik&c=form&view=details&Itemid=4668&fa-
brik=8&rowid=1&tableid=8&lang=es]

3[En red hitp://www.xn—monasteriodeoa-2nb.com/el-monasterio/capilla-de-santa-maria-egipciaca/#!jig[2]/
http://www.xn—monasteriodeoa-2nb.com/wp-content/uploads/2015/06/S M EGIPCIACA 15-

1024x768.jpg]
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tendencia también se documenta entre los dibujos y miniaturas que ilustran los codices
del periodo. Algunas son tan delicadas como la vista de la ciudad de Jerez de la Frontera
en la cantiga 143 del cddice de las Cantigas de Alfonso X conservado en Florencia, ilu-
minado hacia el 1280 por el scriptorium formado en Sevilla por iniciativa de aquel mo-
narca (Chico Picaza, 2012, p. 162; en red). Otras, a pesar de ser mucho mas rudimenta-
rias, ya hacen referencia a elementos reales, como ocurre en algunas de las dibujadas a
pluma por el notario que pasd a limpio la visita pastoral del obispo Paholac a su di6ce-
sis de Tortosa en el afio 1314 (Garcia Egea, 1993).

Al mismo tiempo, y como consecuencia de la apertura de los espacios provocada por la
gran expansion del comercio maritimo, el Mediterraneo occidental estaba experimen-
tando la mayor revolucién cartografica desde la época de Ptolomeo, el nacimiento de las
cartas portulanas (Pujades, 2007). Al darse esta coincidencia cronoldgica entre la citada
proliferacidn de las vistas urbanas genéricas y la aparicion de las primeras representa-
ciones realistas a escala del litoral mediterraneo, los nuevos mapas también empezaron
a ser decorados con vistas iconicas de las principales ciudades portuarias. El proceso
parece haberse iniciado en 1320, a consecuencia de la colaboracion del cartégrafo ge-
novés Pietro Vesconte en la ilustracion de los manuscritos del Liber Secretorum fide-
lium crucis del veneciano Marino Sanudo. Sin embargo, es la carta firmada en Venecia
por su sucesor Perrino en 1327 la primera conservada en la cual se recurre sistematica-
mente a las vistas iconicas, singularizadas s6lo gracias a la vexilologia. Muy pronto, al-
gunos de aquellos puros signos cartograficos acabaron transformados en protovistas
tipicas, al aparecer dotadas de algdn elemento singular que aludia imaginativamente a
sus edificios mas representativos. La citada evolucion empez6 timidamente en Génova
bajo el mecanismo de la sinécdoque grafica, como evidencian los disefios de Santa So-
fia de Constantinopla en la desaparecida carta de Giovanni da Carignano (1329 ca.) y de
la Catedral de Santiago de Compostela en la de Angelino Dulceti (1330) conservada en
la Coleccion Corsini de Florencia (Pujades, 2007, C6 y C7). Por aquellas mismas fechas,
este Ultimo, se instalaba en Mallorca y daba inicio asi a la llamada escuela mallorquina
de cartografia nautica (Pujades, 2011, pp. 139-147).

Mientras tanto, la pintura y los otros tipos de cartografia desarrollados en Italia conti-
nuaban avanzando hacia el objetivo de las primeras representaciones visualmente re-
conocibles de espacios urbanos concretos. En cuanto a la pintura, las semillas ya
sembradas por Cimabue y Giotto habian ido germinando. Como resultado, entre el
1338 y el 1340, Ambroggio Lorenzeti podia otorgar un enorme protagonismo a la re-
presentacion de un paisaje urbano bien verosimil en sus frescos del Palazzo Pubblico
de Siena; y solo un par de afios mas tarde, el taller de Bernardo Daddi singularizaba, a
los pies de Madonna della Misericordia del Bigallo, una vista urbana de Florencia con
el disefio realista de edificios como la Catedral y el Baptisterio. En cuanto a la carto-
grafia, el citado prototipo vescontiano para el Liber Secretorum ya habia incorporado



VISTAS DE CIUDADES

Vistas urbanas ibéricas: la recepcion de unos modelos importados (siglos xiv-xvi)

también unos planos esquematicos de Jerusalén y de Acre con alzado de las murallas
y de los edificios mas relevantes. Lo habia hecho desarrollando la linea iniciada en el
siglo anterior por Mathiew Paris, y a pesar del gran problema que todavia suponia la
carencia de dominio de la perspectiva. Este factor obligaba a presentar muchos de
aquellos elementos tridimensionales como si estuviesen abatidos, siguiendo el ejem-
plo de los planos de monasterios trazados en los siglos precedentes. A partir de 1323,
fray Paolino Minorita volvi6 a recoger aquellos modelos como ilustraciones de su
Compendium o Chronologia magna; y 10s enriquecié con la famosa representacion
oval de Roma, con la no menos espectacular planta de Venecia, y con otra mas senci-
lla dedicada a Ferrara (Nuti, 1996, pp. 47-117). Poco después Galvano Fiamma tam-
bién ilustraba la Historia mediolanensis con plantas y perfiles de Mildn (Tozzi y David,
1993, pp. 351-359).

Aquellos modelos italicos llegaron con rapidez a las tierras catalanas. Asi lo indican
desde las notas en catalan poco posteriores que contiene el codice del Compendium
preservado en la Biblioteca Nacional de Francia hasta la vista iconica incluida poco an-
tes de 1340 por el italianizado Ferrer Bassa en la miniatura de «La medicion del Tem-
plo» del Salterio anglocataldn.* El primer testimonio conocido de verdadera recepcion
de todos aquellos avances técnicos lo encontramos, no obstante, entre los dibujos de
los castillos sardos que contiene la copia en limpio del Componiment de Sardenya,
que habia ordenado elaborar Pedro el Ceremonioso en 1358.° Trazados por el copista
catalan de manera simultinea a la copia del texto sobre un papel con filigrana docu-
mentado por Briquet entre 1354 y 1380 (nim. 9415), el caracter bastante temprano
de estos disefios no presenta grandes dudas. Algunos de aquellos dibujos contindan
siendo casi tan planos y sencillos como los que aparecian en la citada visita pastoral
del obispo Paholac, pero otros constituyen auténticas vistas de pajaro de pretensiones
claramente realistas. Destaca entre todas, por las dimensiones y el nivel de detalle y
perfeccion, la espectacular representacion del castillo de Cagliari, dibujada sobre el fo-
lio 3r (Del mds alld..., 2013, nim. 28, p. 102; en red). A mi parecer, supone un autén-
tico punto de inflexion para el cual no he sabido hallar ninglin parang6n en las areas
castellana y portuguesa del siglo xiv. Es, en todo caso, un testimonio aislado que sélo
permite presentar Catalufia como una periferia tibiamente irradiada por las dindamicas
de los potentes nucleos toscanos.

* Paris, Bibliothaque Nationale, Ms. Lat. 4939 (notas en catalan ff. 1vy 4v)

[En red http://gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b55002483).r=Ms.%20Lat.%204939?rk=21459:2]; ms. Lat.
8846, respectivamente.

% Barcelona, Archivo de la Corona de Aragdn, Cancilleria, Varia 43
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Por supuesto, la cartografia nautica italica continuaba por entonces su camino de pro-
gresiva transformacion de las vistas iconicas en vistas tipicas. Asi lo evidencia el di-
sefio de la basilica de San Marcos de Venecia en la carta de los hermanos Pizzigano
del 1367 (Pujades, 2007, G13). En su atlas nautico 1373, aquellos mismos autores
afiadieron un perfil especulativo de la fachada portuaria de Génova, que algunas déca-
das después rellend de elementos mas realistas el genovés Francesco Beccari, como
puede apreciarse en su carta de 1403, justo después de haber revolucionado en mu-
chos sentidos los patrones cartograficos nauticos durante su estancia en Barcelona,
entre 1399 y 1401 (Pujades, 2007, C25 y A10). El interés del humanismo florentino de
inicios del siglo xv por la geografia y las antigliedades, espoleado por el redescubri-
miento de la Geografia de Ptolomeo, hizo percibir deprisa el potencial de aquella car-
tografia adornada con vistas iconicas y vistas tipicas a la hora de ilustrar la literatura
de viajes. De este modo, el monje Cristoforo Buondelmonti creé hacia 1420 el proto-
tipo de los isolarii renacentistas. Incluyd en él, entre otros, una representacion de la
ciudad de Constantinopla que transponia el viejo modelo bajomedieval de la planta de
Roma, actualizado y publicitado por Taddeo di Bartolo en los murales del Palazo Pub-
blico de Siena seis afios antes (Drakoulis, 2014, p. 221; en red). El prototipo de Buon-
delmonti tuvo bastante éxito, y su recurso a la ilustracion mediante fragmentos de
carta nautica dotados de vistas urbanas, ya fuesen iconicas o semanticamente singu-
larizadas, fue incorporado inmediatamente en otras obras de naturaleza geogréfica,
desde los portulanos textuales hasta descripciones en verso como la famosa Sfera de
Leonardo Dati (Tolias, 2007, p. 263-284).

Si tenemos presente aquella evolucion en tierras italicas, no nos sorprendera que los
cartdgrafos catalanes también empezaran a referirse a elementos tridimensionales
singulares en alguna de sus vistas genéricas, a partir de la década de los afios cua-
renta del siglo xv. Asi, el converso barcelonés (asentado en Mallorca) Gabriel de Vall-
seca aplicé a Barcelona aquel principio en 1449, al representar la montafia de Mont-
juic y su torre de sefiales (Saenz-Lopez, 2009).% La propuesta de Vallseca tuvo tanto
éxito que, con gran cantidad de variaciones de estilo y de interpretacion, la volvemos
a encontrar continuamente en muchas de las cartas decoradas de l1os siglos xvi y xvii
(Rosselld, 2008, pp. 235-237). Para completar aquel precedente que se iba difun-
diendo, Jaume Bertran y Berenguer Ripoll quisieron afiadir, entrados los afios cin-
cuenta, el rasgo hipercaracteristico de la muralla abierta por la parte de mar ante las
iglesias de Santa Maria del Mar y Santa Maria del Pi;” y el mismo Bertran todavia pa-
rece haber querido aludir, en sus Gltimas obras, al nuevo espigon artificial construido

® Florencia, Archivio di Stato di Firenze, CN 22

[En red http://www.archiviodistato.firenze.it/archividigitali/unita-archivistica/?id=56]
7 Greenwich, National Maritime Museum G230:1/7)

[En red http://collections.rmg.co.uk/collections/objects/540297.html]
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por la ciudad entre 1477 y 1487 (Pujades, 2016, pp. 29-31).% Fue asi desde Mallorca
que aquella nueva tendencia se extendié hasta Portugal, como indica la representa-
cion de Lishoa —con la muralla que desciende por la ladera bordeando el Tajo— en la
mas antigua de las cartas portuguesas, la anénima de la década de 1470 conservada
en Modena.®

Dado que Alfonso el Magnanimo habia sido coronado como rey de Napoles en 1442,y
que habia trasladado alli su corte definitivamente, este hecho histérico deberia de ha-
ber estimulado la transmision de los avances que iba logrando el Renacimiento ita-
liano en el dmbito de las representaciones urbanas en perspectiva. El potente ritmo
evolutivo italico lo evidenciaban desde la panoramica de Roma pintada en 1435 por
Masolino Panicale en el Baptisterio de Castiglione Olona —ya topograficamente reco-
nocible en edificios como el Pantedn o el Campidoglio'>— hasta la verdadera vista co-
rogréafica de Napoles contenida en la Tavola Strozzi, de 1472 (Nuti, 1996, pp. 43-68 y
De Seta, 2001, pp. 11-12)."" Sin embargo, la coincidencia de varias circunstancias po-
liticas y culturales acabé impidiéndolo, de manera que la peninsula Ibérica, en lugar
de acercarse mas a Italia, comenzo a distanciarse de aquel epicentro en lo tocante a
las vistas urbanas. Una de las causas mas relevantes fue el triunfo de la pintura fla-
menca, que tuvo una enorme aceptacion en los reinos peninsulares. Su combinacion
de realismo minucioso, espectacularidad visual ligada a la innovacion técnica y rein-
terpretacion particular de los avances en el dominio de la perspectiva importados pre-
viamente desde Italia la hacian extremadamente atractiva. Por ello, ante la disyuncion
entre empezar a adoptar el nuevo lenguaje clasicista que rompia abruptamente con la
tradicion cultural de los siglos anteriores, 0 bien quedarse con aquella profunda actua-
lizacion técnica y formal de la sensibilidad medieval que ofrecia la pintura flamenca,
todos los estados ibéricos se inclinaron decididamente por la segunda opcion (La pin-
tura gdtica hispanoflamenca, 2003).

La citada ars nova generada en el norte tenia uno de sus rasgos distintivos en los fon-
dos de paisajes abiertos pintados con colores frios, los cuales integraban a menudo,
en ultimo plano, pequefios perfiles urbanos. Estos servian para potenciar los efectos

® Florencia, Biblioteca Marucelliana, Dis. B. 237

® Modena, Biblioteca Estense Universitaria, C. G. A.5¢

[En red http:/bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/geo/i-mo-beu-c.g.a.5.c.html]

10[En red http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it/foto/40000/34400/34014_gw.jpg]

" [En red http://cir.campania.beniculturali.iymuseosanmartino/itinerari-tematici/galleria-di-
immagini/0A1000063]
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de profundidad, gracias a su fuerte disminucion de escala. Segun avanzaba el siglo xv
y bajo la influencia italiana, las perspectivas flamencas se fueron acercando y ele-
vando ligeramente, de forma que presentaban cada vez mas protagonismo y virtuo-
sismo técnico. Asi lo ponen de relieve desde el conjunto de miniaturas pintadas por
los hermanos Limbourg en Las muy ricas horas del duque de Berry, en 1416 (Chan-
tilly, Musée Condé, Ms. 65) hasta los fondos escenograficos que encontramos en al-
gunas de las tablas de Robert Campin o Hubert Van Eyck, entre otros.' Rogier van
der Weyden vy, sobre todo, Jan van Eyck culminaron la revolucion técnica iniciada por
aquellos predecesores, y los miniaturistas flamencos y franceses no tardaron mucho
en recoger y desarrollar las mejoras en lo tocante a la representacion de las ciudades.
Se conservan ejemplos tan llamativos y realistas como la vista de Paris pintada por
Loyset Liédet en uno de los manuscritos de las Crdnicas de Jean Froissart.®

El matrimonio de Isabel de Portugal, hermana del rey Duarte, con Felipe Il el Bueno
de Borgofia, en 1430, vino a resultar asi decisivo para la difusion de aquellos nuevos
modelos de perfiles urbanos por los reinos peninsulares. Las pinturas sobre tabla, los
libros de horas y los tapices flamencos fueron llegando en gran nimero a Portugal; y
pintores y miniaturistas flamencos empezaron a ser llamados también para cubrir la
demanda de la corte y la nobleza lusas (Pinheiro Marqués, 2011, pp. 353-421). Las
cortes de Aragon y de Castilla, directamente emparentadas con la familia real de Por-
tugal, tampoco perdieron el tiempo en este sentido, transmitiendo su atraccion por la
nueva pintura septentrional a las élites de sus respectivos reinos (Yarza, 2003). Asi,
Alfonso el Magnanimo envié a Flandes a su pintor de corte, Lluis Dalmau, en 1431,
para que se formara en la nueva técnica estudiando la obra de los van Eyck (Ruiz i
Quesada, 2003, pp. 49-62); y en 1439 se instalaba en Valencia Luis Alincbrot, que re-
sidiria en aquella ciudad hasta su muerte, en 1463 (Benito Doménech, 2003). Al vol-
ver de Flandes, Dalmau pintd miméticamente la famosa Mare de Déu dels Consellers
(1443-1445); tan imitativa que las vistas urbanas que se ven al fondo no hacen la me-
nor referencia a la ciudad de Barcelona, como cabria esperar en una pintura de exalta-
cion del gobierno municipal como esta. Al contrario de lo que habria ocurrido en una
escena italiana coetdnea, lo que figura en aquella tabla son puras vistas genéricas sep-
tentrionales de repertorio. Este mismo fenémeno se repite en la obra de todo el resto
de pintores flamenquizantes de la Corona de Aragdn, desde Huguet y Martorell a los
Osona o Miguel Ximénez (Ruiz i Quesada, 2003, pp. 184-186 y 274-281).

De hecho, la tnica representacion urbana de los reinos patrimoniales de la Corona de
Aragon en el siglo xv que incorpora a la panordmica de repertorio una cantidad rele-

"2[En red http://collectie.boijmans.nl/en/object/3729/The-Three-Marys-at-the-Tomb/Jan-van-Eyck]
'8 Paris, Bibliothéque Nationale, ms. Francais 2645, f. 317v
[En red http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8438606x.r=Fran%C3%A7ais%202645?rk=21459;2]
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vante de elementos claramente realistas fue hecha por un extranjero asentado tempo-
ralmente en Mallorca. Entre 1468 y 1470 Pedro Nizardo se asociaba con el pintor ma-
llorquin Rafel Moger para poder pintar la tabla principal y la parte central del bancal
del Retablo de Sant Jordi, que le habia encargado la cofradia de aquella advocacion
para su capilla de la Iglesia de San Antonio de Padua de la ciudad de Mallorca.' Tanto
la escena de la predela, dedicada a la aparicion de san Jorge durante la conquista,
como también la gran composicion central, son pinturas bastante innovadoras en
cuanto a la representacion urbana en tierras de cultura catalana. La primera contiene
una vista urbana parcial que, a pesar de alterar su relacion espacial, representa de ma-
nera bastante verosimil la llamada calle de la Acequia o de San Miguel y la Puerta de
Santa Margarita. La segunda antepone a la arquetipica estructura urbana genérica de
aire flamenco una representacion de la bahia de Palma y de la fachada portuaria de la
ciudad minuciosamente realista. En ella figuran desde la puerta y el muelle de la ciu-
dad con su torreta hasta el gran complejo portuario de Portopi, con sus esbeltas to-
rres y las capillas proximas (Llompart-Ruiz, 2001, pp. 10-90). Sin embargo, la inicia-
tiva de Pedro Nizardo no parece haber calado, en absoluto, ni entre los pintores
mallorquines ni entre los otros colegas catalanes o valencianos, dado que no ha so-
brevivido un solo ejemplo autéctono equiparable. Lo que encontramos en la Corona
de Arag6n son, en el mejor de los casos, representaciones realistas de edificios singu-
lares que, por sinécdoque grafica, aluden al conjunto de la ciudad. Asi ocurre, por
ejemplo, con las Torres de Serranos de Valencia en el grabado que encabeza la edicion
incunable del Regiment de la Cosa Piblica de fray Francisco Eiximenis, impresa en
1499."

En cuanto a Castilla, constatamos el mismo desinterés de sus artistas del siglo xv por
los paisajes urbanos propios; y la misma tendencia a sustituirlos por reproducciones
extraidas de los repertorios de modelos septentrionales, si bien en este caso parece
que predomind la influencia de la conocida como escuela de Tournai, sobre todo de
Campin y Van der Weyden (Silva Maroto, 2003). Antes de 1445, Juan Il de Castilla ya
habia adquirido de este dltimo pintor el magistral Triptico de Miraflores, con la deli-
cada vista urbana que sirve de fondo escénico de la tabla central;'® y a lo largo de la
segunda mitad del siglo xv los libros de horas flamencos, llenos de vistas parecidas,
llegaron a manos de casi todos los monarcas y cortesanos castellanos, mujeres in-
cluidas (Dominguez Rodriguez, 2000). Gomo resultado, los pintores locales, en su
afan de demostrar a los comitentes que sabian pintar «a la flamenca», también repro-

4[En red http:/fabian.balearweb.net/post/20119]

'8[En red

http://weblioteca.uv.es/cgi/view?7.pl?sesion=201703091911266690&source=uv_in i17226454&div=4]

6 [En red http:/www.smb-digital.de/eMuseumPlus?service=Externallnterface&module=collection&objec-
tld=871481&viewType=detailView]
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dujeron ad nauseam perfiles septentrionales extraidos de los modelos importados.
Resulta arquetipico el ejemplo de la Piedad Despla de la Catedral de Barcelona, pin-
tada por el genial y viajero Bartolomé Bermejo (Ruiz i Quesada, 2003, p. 190-195).

Fueron, pues, igualmente excepcionales los artistas castellanos que se dejaron afectar
por las formas de sus propias ciudades. Destaca, quizas, la figura de Pedro de Berru-
guete, influida por la obra de Justo de Gante, pero también por todo el renacimiento
italiano que absorhio en Urbino, mientras trabajaba en la corte de Federico de Monte-
feltro (Pedro de Berruguete, 2004). Berruguete aparenta constituir una excepcion par-
cial, porque si que llegd a «castellanizar» relativamente algunas de sus vistas iconi-
cas, como podemos observar en la Jerusalén que sirve de fondo a las escenas de la
Resurreccion de Cristo del Museo de Prado. Esto no significa, sin embargo, que el
pintor llegara a elaborar alguna vista realista castellana. Cuando se analiza por reflec-
tografia infrarroja el dibujo subyacente bajo el fondo escenografico urbano de La
Muerte de San Pedro Martir, se percibe enseguida —por la rapidez y extrema simplici-
dad de los trazos— la minima trascendencia otorgada por Berruguete a los detalles de
las estructuras arquitectonicas pintadas, incluso en estos casos mas ambiciosos (Fi-
naldi-Garrido, 2006, p. 216, nim. 14). En realidad, fueron los artistas flamencos esta-
blecidos en Castilla quienes mostraron la sensibilidad por los paisajes urbanos caste-
llanos que no hallamos entre los pintores autdctonos. El ejemplo mas paradigmatico y
realista lo encontramos en la conocida representacion de Granada que sirve de
maesta scenica a la tabla de escuela flamenca de la Coronacién de la Virgen con el
Nifio, elaborada hacia el afio 1500 y conservada en el castillo de Peralada (Calatrava y
Ruiz, 2005, p. 30; Angulo, 1940). Pero también la hallamos en vistas mas genéricas,
como la que pint6 Juan de Flandes en la tabla de La Crucifixion del retablo de la Cate-
dral de Palencia pocos afios después.'™ El mismo fenémeno se documenta entre los
escultores de retablos en madera, con las vistas tipicas de ciudades andaluzas talladas
en 1486 para el coro de la catedral de Toledo por el renano Rodrigo Duque (Franco
Mata, 2010-2011). De aquellos modelos naceria, a su vez, la representacion de Sevilla
que aparece en el retablo de su catedral, esculpida por Jorge Ferndndez en la segunda
década del siglo xvi; una obra que, no lo olvidemos, también habia sido disefiada e ini-
ciada por un flamenco, Pyeter Dancart (Marias, 2001b). También la de Granada del
banco del retablo de su Capilla Real, realizada por el borgofidn Felipe Bigarny con la
colaboracion de Alfonso de Berruguete (Calatrava y Ruiz, 2005, p. 31). Por supuesto,
y del mismo modo que comentabamos para el caso de la Corona de Aragdn, el re-
curso facil a la sinécdoque, es decir, a la alusion al conjunto mediante un edificio o

[En red https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/resurreccion-de-cristo/fdaef229-fd9b-
4280-90f6-d4223304037]

"®[En red https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-crucifixion/43bbf96a-516d-4e75-ab29-
7eab21e7afce]
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grupo de edificios identificables, también fue adoptado por algunos artistas castella-
nos. Lo ponen de relieve ejemplos como el de La Giralda pintada en la tabla de Las
Santas Justa y Rufina del Maestro de Moguer, en la misma Sevilla del cambio de siglo
(Marias, 2001b).

Aquella dindmica imitativa continud en las coronas de Aragon y de Castilla a lo largo
del primer cuarto de la nueva centuria, con unos autores locales todavia muy poco in-
teresados en reivindicar los paisajes urbanos propios, como si estuvieran acompleja-
dos ante un esplendor urbano septentrional que consideraban mas atractivo. Al con-
trario, Portugal, que hasta entonces habia seguido aproximadamente el mismo
camino, empieza a presentarnos una panoramica sensiblemente distinta. Habia ini-
ciado a mediados del siglo anterior una etapa de crecimiento econdmico y urbano de-
rivada de la expansién semicolonial por Africa y, llegada la época de los grandes des-
cubrimientos, los resultados ya se hacian notar también a efectos graficos. El primer
testimonio lo encontramos con el propio inicio del siglo, en el pequefio perfil de Evora
que decora el libro de privilegios o Foral de aquella ciudad, elaborado en 1501."° A pe-
sar de ser una representacion técnicamente rudimentaria y muy dependiente de los
modelos septentrionales que habian difundido los libros de horas importados, el co-
pista portugués que lo pintd muestra una clara voluntad de representar de manera
concreta y visualmente reconocible la ciudad en cuestion (tarea muy facilitada por la
disposicion escalonada de la poblacion sobre la vertiente de un cerro). El afio si-
guiente se sumaba la también pequefia pero bastante mas delicada perspectiva de Ve-
necia que decora el famoso «Planisferio de Cantino».2° Elaborado por un cartdgrafo
portugués anénimo por encargo de aquel noble veneciano que hacia de espia del du-
que de Ferrara en Portugal, esta vista ligeramente elevada ya anuncia la mezcla de las
innovaciones que habian llegado al reino vecino desde el area francoborgofiona y las
que empezaban a penetrar procedentes del renacimiento italiano. Constatamos asi, en
los mismos inicios del nuevo siglo, la recepcion portuguesa de un concepto de perfil
tendente a la vista oblicua bastante mas complejo y realista que el generado por los
cartdgrafos nduticos de la segunda mitad del siglo anterior; una semilla inicial que

19 Archivo Municipal de Evora.

[En red http://www4.cm-gvora.pt/pt/conteudos/Arquivo+Municipal/Foral+Manuelino.htm]
2 Madena, Biblioteca Estense e Universitaria, C. G. A., 2.

[En red http:/bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/geo/i-mo-beu-c.g.a.2.html]
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evolucionaria con extraordinaria rapidez bajo la nueva influencia de la imprenta.

En efecto, en 1485 habia sido impresa en Venecia una peculiar y libre reelaboracion de
aquella idea del isolario creada por Buondelmonti sesenta y cinco afos antes. Bajo el
titulo de /solario del mar Egeo, habia sido compuesta por el oficial naval veneciano
Bartolomeo da Li Sonetti, adaptando aquel tipo de obra a la tradicion italiana de textos
geograficos en verso, como el Dittamondo de Fazio degli Uberti o la ya citada Sfera de
Leonardo Dati.>' Que este nuevo arquetipo impreso, lleno de vistas iconicas, habia lle-
gado a Portugal a inicios del siglo xvi lo manifiesta la adaptacion del modelo realizada
por Valentim Fernandes entre 1506 y 1510, al describir las islas atlanticas controladas
por los portugueses en su De insulis et peregrinatione Lusitanorum, (Tolias, 2007, p.
268-269). Una década larga antes, en 1474, el impresor Arnold ter Hoernen también
habia introducido en Colonia las vistas iconicas parar ilustrar su edicion del Fasciculus
temporum de Werner Rolewinck;?? y siguiendo por aquella via, también se habia im-
primido en Mainz, en 1486, la Peregrinatio in Terram Sanctam de Bernhard von Brey-
denbach (Behringer, 1996).% Dicha obra estaba dotada de todo un conjunto de magni-
ficos grabados de ciudades elaborados por Erhard Reuwich, y entre los cuales destaca
una gran (160 x 30 cm) y espectacular vista realista de Venecia (Ross, 2014). Aquel
mismo afio veia la luz, en la misma ciudad de los canales, la primera edicion del Sup-
plementum Chronicarum de Jacopo Filippo Foresti. A partir de las reediciones de di-
cha obra realizadas por Bernardino Rizo a inicios de los afios noventa, se empez6 a
sustituir poco a poco las vistas icdnicas iniciales por vistas realistas de trazos geomé-
tricamente simplificados (con objeto de facilitar su grabado e impresion; Fontana,
2001).2* Simultdneamente, Hartmann Schedel desarrollaba un proyecto paralelo en la
ilustracion de su Liber chronicarum de Niremberg (Behringer, 1996).%

Habian aparecido asi las primeras versiones impresas de los libros ilustrados de via-
jes, que se difundieron con gran rapidez por toda Europa. La mejor prueba de la gran
aceptacion que tuvieron estas obras, también en la peninsula Ibérica, fueron sus rapi-
das traducciones al castellano: en 1498 Paulo Hurus ya imprimia en Zaragoza la ver-
sion traducida de la Peregrinatio (se ahorrd la gran vista de Venecia, pero mantuvo
otras muchas panordmicas en perspectiva, como la correspondiente en la ciudad de

21[En red http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000105037 &page=1]

22[En red http://tudigit.ulb.tu-darmstadt.de/show/inc-iv-104/0001]

2(En red http://digital.ub.uni-duesseldorf.de/ink/content/pageview/4194663]

24[En red

https://mediatheques.montpellier3m.fr/viewer pdf/viewer/bibnumerique.htmi?file=/bibliotheque numeri-
que/IFD _FICJOINT INCUNABLES 16779 1.pdf]

% [En red

http://daten.digitale-

sammlungen.de/~db/0003/bsb00034024/images/index.htm|?id=00034024 &fip=151.59.152.2&n0=29&seite
=1]

% Madrid, BNE, Inc.727 [En red http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000176266&page=1]
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Roma);® y en 1510, Jordi Costilla edit6 en Valencia la correspondiente del Supple-
mentum de Foresti bajo el titulo de Suma de todas las cronicas del mundo.?” Si a todo
ello anadimos que el mencionado Bernardino Rizo, en la Venecia de 1490, ya habia
llevado a cabo la impresion de su famoso Portolano —que habia dado nuevo impulso
a las viejas descripciones textuales de las costas mediterraneas y que también circul6
rapidamente por los reinos hispanicos—, calibraremos mejor el impacto de aquellos
nuevos estimulos en los reinos de la peninsula Ibérica (Tonini y Lucchi, 2001, p. 93).

La cultura portuguesa, que ya habia aprendido a generar su propia cartografia ndautica
por imitacion de los modelos mallorquines y que, espoleada por la influencia de la pin-
tura flamenca, también estaba desarrollando sus primeros perfiles realistas, fue la mas
receptiva a los nuevos modelos. Como resultado, aparecieron en Portugal lo que se ha
tendido a englobar bajo el término de rofeiros, a pesar de su naturaleza relativamente
heterogénea. Aquellas descripciones iniciales de los litorales que estaban siendo descu-
biertos son muy relevantes para nosotros, porque iban ilustradas con mapas nduticos
sectoriales bastante grandes como para permitir la incorporacion de detalladas vistas
urbanas. El primer testimonio conocido de aquella linea evolutiva es el Esmeraldo de
situ orbis, de Duarte Pacheco Pereira, iniciado hacia 1505. El cddice original y su carto-
grafia se han perdido, pero la descripcion textual correspondiente a la primera parte ha
sobrevivido en copias del siglo xvii. Esto ha permitido determinar con seguridad a sus
estudiosos que habia incluido, ademéas de un mapamundi, un minimo de dieciocho ma-
pas sectoriales. También que los doce correspondientes a la costa marroqui incluian las
vistas de sus ciudades portuarias mas importantes (Ceuta, Tanger, Arzila...). Sabemos,
ademas, que aquellas panoramicas no habian sido dibujadas por Pacheco, el cual se ha-
bia limitado a reproducir materiales ligeramente anteriores o estrictamente coetaneos; y
que entre ellas figuraban las realizadas por Duarte de Armas, escudero de la casa real
portuguesa y autor del espectacular y revolucionario Livro das Fortalezas, iniciado en
1509 (Daveau 1999-2000; Alegria et alii, 2012, p. 124-137).

El Livro das Fortalezas es una obra poco conocida en Espafia, a pesar de que la Biblio-
teca Nacional de Madrid conserva la copia preparatoria en papel previa a la version
definitiva en pergamino, custodiada por el Arquivo Nacional da Torre do Tombo (Por-
tugalie Monumenta Cartographica, |, p. 71-75).% Aun asi, esta compilacion de vistas y
de plantas militares de 57 poblaciones de la frontera de Portugal con Castilla tiene una

27 Valencia, Universitat de Valéncia, Biblioteca Historica, Z-04/064 [En red
http://weblioteca.uv.es/cgi/view7.pl?sesion=2017031312421620301&source=uv_im b1394650x&div=1]
% |ishoa, Arquivos Nacionais da Torre do Tombo, CF-159

[En red http:/digitarg.arquivos.pt/details?id=3909707]

Y Madrid, BNE, Mss. 9.241

[En red http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000096106&page=1]




Figura 1. Perfil meridional de la villa
portuguesa de Valenga do Minho y de la
ciudad gallega de Tui (separadas por el
rio Mifio) hacia 1509, segln el Livro das
Fortalezas de Duarte de Armas. Lisboa,
Arquivo Nacional da Torre do Tombo,
C.F. n° 159, fols. 111v-112r. Imagen ce-
dida por el ANTT.
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relevancia extraordinaria para la historia de las representaciones urbanas en la penin-
sula Ibérica. En primer lugar porque, indirectamente, pone ante nuestros o0jos las ca-
racteristicas definitorias de aquellas primeras vistas realistas que estaba levantando la
expansion portuguesa al calor de las disposiciones de las cortes de Lishoa del 1502,
dado que fueron aplicadas a la frontera terrestre en esta obra. Podemos comprobar
asi que vya reivindicaban de manera directa y sistematica el concepto de «vista al natu-
ral», pero que en realidad lo que dibujaban, como los flamencos, eran bdsicamente
perfiles y perspectivas oblicuas que evitaban mostrar la trama viaria; que habian lle-
gado a desarrollar la multiplicacion de los puntos de vista, puesto que se ofrecen nor-
malmente dos panordmicas opuestas de la misma poblacion (norte-sur o este-oeste,
segln el caso), y que se llega a presentar tres en el caso de Sintra; que ya integraban
la identificacion textual de los elementos mas importantes mediante la toponimia y las
anotaciones correspondientes, si bien estas son mas abundantes y extensas en la ver-
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sion preparatoria en papel que no sobre la definitiva en pergamino; que también inclu-
ian ya, como anécdota curiosa, la autorepresentacion de los autores de las vistas en el
gjercicio de su actividad... La presencia de las plantas pone de relieve, ademas, el ca-
racter bastante elemental de las bases métricas que facilitaron el levantamiento de
unos dibujos tan proporcionados y verosimiles en cuanto a las defensas y a las cons-
trucciones mds singulares, asi como a la distribucion sobre el terreno de las vivien-
das. Al contrario, mas honestamente de lo que no harian las vistas posteriores, se
otorga a estas dltimas un tratamiento explicitamente genérico, de puros materiales de
relleno, sin animo de pasar al espectador gato por liebre.

Asi pues, sesenta y tres afios antes de la primera edicion de las Civitates Orbis Terra-
rum de Braun y Hogenberg, muchos de los rasgos definitorios de los perfiles y vistas
oblicuas del territorio hispanico que veremos ejecutar a Hoefnagel ya aparecen defini-
das en el Livro das Fortalezas, a pesar de la sencillez técnica de su ejecucion. Gracias
a él, la historiografia ha podido determinar que una parte de las ciudades africanas y
asiaticas representadas en el primer volumen de las Civitates son, en realidad, adapta-
ciones regularizadas de los modelos previos que habian ido levantando los portugue-
ses (Alegria-Daveau-Garcia-Relafio, 2012, pp. 127-128). Como consecuencia, toda
aquella aportacion lusa continuaria marcando en gran medida la produccion mas tar-
dia de los otros reinos hispanicos, bastante dependiente de los modelos ofrecidos por
las Civitates y el resto de obras que volvieron a reproducir sus mismas ilustraciones,
como veremos. Por si todo esto fuera poco, y ademds de pequefias representaciones
de Badajoz y del Castillo Pefafiel, el Livro das fortalezas nos ofrece las primeras vistas
realistas conocidas de las villas espafiolas de Tui —representada en frente de Valenca
do Minho, f. 112r (figura 1)— vy, sobre todo, de Olivenza —f. 22v-24r (figura 2 a y
b)—, que por aquel entonces formaba parte del reino de Portugal.

Es muy natural, por todo ello, que cuando el miniaturista Antonio de Holanda decidi6
instalarse en Lishoa, hacia 1519, percibiera enseguida que al rey Manuel y a su corte
ya no se les podia impresionar con una simple vista iconica o tipica. Implicd por ello
toda su capacidad en la obtencion del magnifico y detallado perfil realista de la capital
portuguesa que decora el manuscrito de la Crdnica de Alfonso Henriques de Duarte
Galvad.?® Parece que él mismo lo volvi6 a reinterpretar algunos afios mas tarde sobre
el manuscrito de la Genealogia de los Reyes de Portugal conservada en Londres,
donde también lo aplicd a las poblaciones de Beja y Santarem.*® Asentaba asi las ba-
ses de un tipo de panoramica que continuarian desarrollando, en el segundo tercio del

2 Cascais, Museu-Biblioteca dos Condes de Castro Guimardes. Inv. 14.

[En red https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Lisboa 1500-1510.jpq]

% | ondres, B. L. Add. Ms. 12531, . 8r.[En red hitps://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/re-
cord.asp?MSID=6865&ColllD=27 & NStart=12531]
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Figura 2a y 2b. Perfiles meridional y
septentrional de la villa de Olivenza ha-
cia 1509, segln el Livro das Fortalezas
de Duarte de Armas. Lishoa, Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, C.F. n°
159, fols. 22v-23r y 23v-24r. Imagenes
cedidas por el ANTT.
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siglo, autores como su hijo Francisco de Holanda o Simad de Miranda, y de la cual
volvieron a beber, una vez mas, las Civitates (Franca, 1996).

Me he detenido tanto en hacer esta reconstruccion del desarrollo de las vistas portu-
guesas porque, ademas de la profunda huella dejada sobre las Civitates, sabemos que
en aquel proceso participd también un castellano septentrional al servicio del rey de
Portugal, el maestro de obras y militar Francisco de Ancillo o Arcillo (Danzilho en la
historiografia portuguesa), natural de la villa cantabra de Argofios. Su figura es mds
conocida por su actividad como ingeniero militar que no por unos trabajos graficos
originales que no le sobrevivieron (EIbl, 2004). Aun asi, consta que en 1513 levant6
un perfil de la ciudad marroqui de Azemmour que acababa de conquistar el duque de
Braganza (Daveau, 1999-2000, p. 122). Podria ser, pues, que en el sencillo perfil de
aquella ciudad africana recogido por las Civitates hayan permanecido fijados los ras-
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gos basicos de su disefio original. Sea asi 0 no, el personaje pone de relieve que la
causa principal del pobre y tardio desarrollo de los perfiles realistas en Castilla no era
el deficitario conocimiento de las matematicas que imperaba en el reino (Arevalo,
2003, p. 49-50). Este factor pudo tener un peso mas determinante en cuanto a las
plantas en perspectiva, pero no tanto respecto a estos perfiles y vistas ligeramente
elevadas; la aportacion de la precision matematica a ellas todavia es minima en com-
paracion a los recursos y trampas graficas proporcionadas por la ratio perspectiva.
Tanto era asi que el mismo afio de 1513, el municipio de Cadiz hizo elaborar un mag-
nifico perfil de aquella misma ciudad para acompafar una probanza remitida a la Ca-
mara de Castilla (figura 3).>' Dicha panordmica andnima no pudo seguir mas de cerca

3" Simancas, Archivo General de Simancas, MPD, 25, 47
[En red http://www.mcu.es/cchae/es/consulta/registro.cmd?id=180503]
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Figura 3. Perfil de la ciudad de Cadiz
que acompafaba una probanza remitida
por aquel municipio a la Cdmara de Cas-
tilla en 1513. Espafia. Ministerio de Edu-
cacion Cultura y Deporte. Archivo Gene-
ral de Simancas, MPD 25, 047..
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los modelos que acabamos de ver desarrollar en el reino vecino. Se aprecia incluso el
aspecto de la anécdota costumbrista, claramente manifestado por el conjunto de per-
sonas que aparecen eshozadas sobre la playa.

Si aquellos prototipos no proliferaron mas en la primera mitad del siglo ni en Castilla
ni en los estados de la corona catalanoaragonesa, no fue, pues, por incapacidad téc-
nica. La causa se hallaba en la ausencia de un estimulo estatal comparable al portu-
gués. La Corona de Aragdn habia quedado excluida de la expansion atldntica por la
voluntad de su propio monarca, un Trastamara que queria en las nuevas tierras la soli-
dez de la autoridad monérquica que sélo podia proporcionar una conquista a fuero de
Castilla. Por su parte, Castilla estaba incorporando unos litorales absolutamente virge-
nes desde el punto de vista urbano. Su descripcidn quedo, ademas, bajo el control de
la Casa de Contratacion, que por eso mismo se preocupd de cartografiar el espacio fi-
sico en beneficio de la navegacion, no de levantar aquellos perfiles urbanos «a la por-
tuguesa» (Sandman, 2007; Buisseret, 2007). Por ello, incluso en las obras con carto-
grafia a escala bastante grande para haberlos podido contener, como el /solario
General de Alonso de Santa Cruz, lo que encontramos son las tradicionales vistas ico-
nicas de la cartografia ndutica bajomedieval.®

32[En red http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000149359&page=1]
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Solo diversas décadas mas tarde se comienza a documentar un pequefio florecimiento
de aquel tipo de perspectivas urbanas superpuestas a la representacion cartografica
del litoral en las coronas de Castilla y Aragon. Por entonces, sin embargo, algunas de
las vistas integradas en los roteiros ya habian evolucionado, bajo la influencia de los
modelos italicos que iban llegando a la peninsula Ibérica. Lo habian hecho hasta
transformarse en verdaderas vistas de pajaro que mostraban buena parte de la trama
viaria urbana, como podemos comprobar en los roteiros de Jodo de Castro (1541) o,
sobre todo, en las ligeramente posteriores Lendas da India de Gaspar Correia (Alegria-
Daveau-Garcia-Relafio, 2012, p. 134-146).33 Naturalmente, catalanes y castellanos
también se fueron dejando influir por aquellas panordmicas mas ambiciosas que esta-
ban llegando desde Italia. Lo hicieron con mds o menos fortuna, segun el nivel de do-
minio de la perspectiva de cada autor. Asi, encontramos representaciones tan rudi-
mentarias como la vista catalana de Tinez de 1535; % 0 la no mds afortunada
representacion de Argel dibujada por uno de los prisioneros castellanos que habian
conseguido huir con una goleta en 1563.3% Ambas manifiestan el acceso a los nuevos
modelos, independientemente de la escasa pericia que demuestran sus respectivos
ejecutores como dibujantes. Al contrario, otros casos presentan una factura mucho
mas profesional, a pesar de sufrir de la misma carencia de base métrica significativa,
como la del golfo de Rosas y sus poblaciones de 1543.% Ya en las ltimas décadas
del siglo, y a menudo sobre mediciones mas complejas, nacionales y extranjeros las
aplicaron, con estilos y fortuna bastante diferentes, a poblaciones litorales tan distan-
tes como Denia (1575)¥, Pontevedra (1595)%, o Fuenterrabia (1597)%; y también a
las islas Canarias y a las colonias americanas, en obras como la Luz de navegantes de
Baltasar Vellerino de Villalobos, redactada alrededor del 1592.40

33 Lishoa, Arquivo Nacional da Torre do Tombo, CF 41

[En red http:/digitarg.arquivos.pt/details?id=3909675]

3 Pamplona, Archivo Real y General de Navarra, Cartografia, 142 [En red http://www.navarra.es/appsext/Ar-
chivoDeNavarra/Ficheros/Descargar.ashx?Fichero=941\7ae\848\072\187\486\bf5\cb0\f2e\0e5\3c\FIG_CAR-
TOGRAFIA N.142.pdf&Nombre=FIG_CARTOGRAFIA N.142.pdf ]

% Simancas, Archivo General de Simancas, MPD, 7, 131

[En red http://www.mcu.es/ccbae/es/consulta/registro.cmd?id=176805]

% Simancas, Archivo General de Simancas, MPD,19,168

[En red http://www.mcu.es/ccbae/es/consulta/registro.cmd?id=180720]

% Simancas, Archivo General de Simancas, MPD, 7, 120

[En red http://www.mcu.es/ccbae/es/consulta/registro.cmd?id=178981]

% Simancas, Archivo General de Simancas, MPD, 6, 100

[En red http://www.mcu.es/cchae/es/consulta/registro.cmd?id=178813]

% Simancas, Archivo General de Simancas, MPD, 8, 204

[En red http://www.mcu.es/ccbae/es/consulta/registro.cmd?id=179249]

40 Salamanca, Biblioteca de la Universidad de Salamanca, ms. 1592 (USAL ms. 291)

[En red http://fama2.us.es/bgu/america/025 vellerino.pdf]




66

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

| PARTE

Mientras aquellas vistas inseridas sobre la representacion de la costa se iban abriendo
paso penosamente en las coronas de Castilla y Aragon, la difusion de las citadas tra-
ducciones de las obras de Breydenbach y Foresti habia dado pie a la relativa populari-
zacion de las vistas impresas entre las élites urbanas hispanicas del primer cuarto del
siglo xvi. Como resultado, durante el segundo cuarto de la centuria fueron apare-
ciendo, entre la multitud de vistas iconicas, las primeras vistas tipicas hispanicas gra-
badas. Se trata de panoramicas en perspectiva elevada identificables por la presencia
de elementos realistas reconocibles que sobresalen entre el relleno genérico, pero
siempre bastante esquematicas, a fin de facilitar su impresion con las medidas reduci-
das que requeria la ilustracion de libros de formato mediano. Su entrada a escena pa-
rece directamente relacionada con el desarrollo coetaneo de la memorabilistica de vo-
cacion panhispanica. En el contexto renacentista de la unién dinastica y de una
expansion urbana espoleada por la llegada de los metales americanos, su reivindica-
cion del lustre secular hispano contribuyd a superar lentamente el anterior desinterés
por las estructuras arquitecténicas de nuestras ciudades. El testimonio mds invocado
al respecto es el Libro de las grandezas y cosas memorables del cosmdgrafo Pedro de
Medina (1548), sobre todo su representacion de la ciudad de Sevilla en el folio 48v
(Marias, 2001b).*" Sin embargo, dos afios antes, ya habia sido introducida una vista
tipica no menos relevante de la ciudad de Valencia en el folio 54v de la nueva edicion
de la Cronica General de Esparia de Pere Antoni Beuter impresa por Joan Mey (Rosse-
116, 2008, p. 240).%

No debemos magnificar, en todo caso, la importancia cuantitativa de aquel fenémeno.
Como decia, las vistas dotadas de elementos realistas aparecen diluidas entre un sin-
fin de vistas estrictamente iconicas o, en el mejor de los casos, tipificadas mediante
una alusion conceptual tradicional. Este es el caso de la Toledo circular rodeada por el
Tajo en la mencionada obra de Medina (f. 85v), que no hace sino adaptar a los nuevos
tiempos una vieja convencion representativa extraida de la cartografia nautica bajome-
dieval. La tendencia continu6 en la cronistica de la segunda mitad del siglo. Hallamos
ejemplos que recurren a ello sistematicamente, como la Chronyca de la inclita y coro-
nada ciudad de Valencia de Martin de Viciana (1564), en sus libros IlI (47v San Mateo,
54r Benicarlo, 55v Vinaroz, 146r Castellon, 148v Onda, 166v Alicante...) y IV ( 94v
Morella, 160v Nules, 161r Burriana...);*® y otros que lo hacen de forma absoluta-
mente excepcional, como las vistas incluidas en la representacion cartografica que
ilustra la Historia de la muerte y glorioso martirio del santo inocente de fray Rodrigo

41 [En red http:/bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000108163&page=1]
“2[En red http://bivaldi.gva.es/es/consulta/registro.cmd?id=4100]
“3[En red http://bvpb.mcu.es/ca/consulta/registro.cmd?id=405367]
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Figura 4. Planta en perspectiva de la Vi-
lla de Aranda de Duero en 1503. Es-
pafa. Ministerio de Educacion Cultura 'y
Deporte. Archivo General de Simancas,
MPD 10, 001.

de Yepes, publicada en 1583 (Kagan, 1998, pp. 105-106). En todo caso, las vistas tipi-
cas dotadas de un skyline minimamente realista continuaron siendo poco abundantes
entre la produccion peninsular de la segunda mitad del siglo, tanto en la vertiente im-
presa como en la pictorica. Menos alin si tenemos presente que alguno de los casos
mads interesantes, como la Barcelona dibujada por Nicolau de Credenca en 1571 sobre
su mapa de las posesiones de la Pia Almoina en la comarca de El Garraf, fue trazada
por el hijo de un pintor italico naturalizado (Pujades, 2016, pp. 36-37).*

A pesar de tota la evolucion descrita previamente, la historia de las representaciones
urbanas hispanicas suele empezar invocando la famosa vista de Aranda de Duero (fi-
gura 4), del 1503 (Simancas, MPD, 10, 1). Generalmente ha recibido, sin embargo y

# Barcelona, Archivo Capitular, MP-1.
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dada su simplicidad, un tratamiento anecdético que no hace justicia a su relevancia,
tanto a escala hispanica como a nivel del conjunto del occidente europeo. La tiene
porque eleva bastante la perspectiva como para poder representar la trama viaria prin-
cipal y ubicar, con una relacion espacial proporcionada, los edificios singulares de la
poblacion. Ello la sittia entre los primeros ejemplos de verdadera planta urbana que
nos han llegado en todo el continente europeo. De hecho, aunque se presenta bajo la
apariencia de una vista de pajaro, lo que vemos es un plano esquematico dotado de
alzado, el cual fue realizado para reivindicar una determinada opcion en un conflicto
urbanistico concreto (Peribafiez-Abad, 2003). En consecuencia, Si queremos entender
lo que supone esta vista, no tendriamos que mirar, a mi juicio, hacia modelos septen-
trionales como sugiere Buisseret (Buisseret, 2007); tampoco hacia unas vistas de pa-
jaro que el Renacimiento italiano acababa de culminar con la incomparable vista de
Venecia de Jacopo Barbari, impresa por Kolb (Falchetta, 1997).

Es cierto que, estilisticamente, la planta de Aranda presenta similitudes puntuales con
algunos modelos franceses posteriores, como las panoramicas parciales del Livre des
Fontaines de Jacques Le Lieur, que retratan la Ruan de 1525.4° También lo es que vis-
tas en perspectiva cenital o casi cenital aparentemente similares tuvieron un desarro-
llo en la Europa central y atlantica que no se documenta en la Europa mediterranea de
la primera mitad del siglo xvi, porque el levantamiento de plantas y el trazado de vistas
tendid a vivir en el sur un auténtico divorcio, como bien ha destacado la historiografia
(De Seta, 2001). Sin embargo, las vistas septentrionales que, siguiendo la linea de
Barbari, adoptaron la ficcion de observar toda la ciudad desde un mismo punto de
vista bastante alto como para mostrar la red viaria, empiezan con la representacion de
Amsterdam pintada por Cornelis Anthonisz a peticion de las autoridades municipales
(1538), la cual no se difundi6 en forma de grabado hasta 1544. En cuanto a las menos
ambiciosas de tipo circular, evolucionadas desde la vieja tradicion bajomedieval que
distribuia edificios dentro del cinturén de muralla sin atender a su relacion espacial —
como la de Viena pintada H. S. Beham en 1530—, todavia tardaron a incluir sistemati-
camente el trazado de las calles (Nuti, 1999). Finalmente, y por lo que respecta a las
vistas itdlicas, los ejemplos bastante grandes como para incluir el conjunto de vias
perpendiculares al punto de observacion continuaron siendo escasos, y [0S pocos rea-
lizadas siguieron evitando elevar demasiado la perspectiva para ahorrarse la represen-
tacion de los ejes transversales, a diferencia de lo que ocurre con la planta de Aranda.
Dificilmente podia ser de otro modo cuando los genios del renacimiento italiano toda-
via se estaban afanando en realizar los levantamientos de las primeras plantas ortogo-
nales de aquellas ciudades (Arévalo, 2003, p. 127-148).

45 Ruan, Bibliothéque Municipale Villon, Ms. 742.
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En definitiva, no parece muy razonable parangonar la planta de Aranda con unos mo-
delos plenamente renacentistas que no podian haber llegado a la poblacion castellana
por aquellas fechas, porque todavia no acababan de existir. Al contrario, parece mas
conveniente situarla entre las respuestas de la tradicion bajomedieval mediterranea al
problema de una gestion administrativa del territorio urbano y periurbano que se ha-
bia ido haciendo mds y mds compleja segun avanzaba el siglo xv. En este sentido,
también habia sido el norte de Italia la zona pionera. Generd en aquel contexto los pri-
meros ejemplos de cartografia regional focalizada en las dreas de influencia de una
determinada ciudad, los cuales prestan particular interés a sus vias terrestres de co-
municacion (Harvey, 1987). La necesidad de representar el espacio intramuros de la
metrépoli en relacion con dichas redes viarias —también manifestada en el caso de
Aranda por el puente sobre el rio y por los caminos que parten del resto de puertas—
llevd aquellos cartografos del norte de Italia a querer mostrar las calles que iban
desde el centro urbano hasta las puertas donde empezaban las citadas rutas. Lo hizo
cada cual a su manera, y a pesar de tener problemas en el dominio de la perspectiva
perfectamente comparables con los mostrados por el autor de la planta de Aranda. Lo
podemos comprobar sobre diversos ejemplos. Algunos son tan sencillos y técnica-
mente cercanos a la planta de Aranda como la coetdnea representacion de Brescia en
el mapa del su drea de influencia conservado a la Biblioteca Estense.*® Otros, como la
vista de Verona que contiene el mapa de su territorio conservado en el Archivio di
Stato de Venecia, elaborada entre el 1463 y el 1467 y conocida bajo el titulo de Carta
dell’Almagia, son mas distantes estilisticamente, pero manifiestan la misma definicion
lineal de las calles y un tipo de rotulacion toponimica equivalente (Lodi-Varini, 2014).
Debid ser, pues, sobre los modelos de aquella tradicion bajomedieval que se super-
puso la comentada influencia de los perfiles flamencos, dando lugar a respuestas tan
originales como la comentada vista de Aranda.

Bajo la presion de las nuevas alternativas renacentistas, la vieja tradicion de raiz bajo-
medieval todavia continuaria agonizando durante mucho tiempo. Lo ponen de relieve
esquemas mucho menos ambiciosos y elaborados que la planta de Aranda, como los
trazados para las poblaciones de Xativa (s. XVI);* de Mula hacia 1539;* de Corpa en
1555;% del barrio de la Ribera de Barcelona hacia 1590 (destruido en 1936; Pujades,

% Madena, Biblioteca Estense e Universitaria, C. G. A. 8

[En red http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/geo/i-mo-beu-c.g.a.8.html]

47 Barcelona, Archivo de la Corona de Aragon, Diversos, Sastago_193 (LIO b)_n°_079_112
[En red http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/3049748]

8 Simancas, Archivo General de Simancas, MPD, 49, 45

[En red http://www.mcu.es/cchae/es/consulta/registro.cmd?id=183558]

“Simancas, Archivo General de Simancas, MPD, 61, 5

[En red http://www.mcu.es/ccbae/es/consulta/registro.cmd?id=177804 ]
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2016, p. 39); o de las poblaciones que circundaban el Monasterio de Santa Maria de
Fitero en 1600.%° Pero también lo manifiestan otros testimonios menos distantes a la
planta de Aranda en la calidad de su ejecucion, aunque mas lejanos en el tiempo. Es el
caso de la planta parcial de Zaragoza de 1592 (ya con mayor peso especifico de sus
bases métricas en lo relativo al cinturén de muralla);>' o el de las representaciones de
la villa asturiana de Llanes de 1627.%

Fue sobre todos aquellos precedentes que, a lo largo del segundo tercio de la centuria,
comenzaron a asentarse las nuevas vistas de pajaro de pretension realista y gran es-
pectacularidad. Una vez mas, sin embargo, no fueron los modelos renacentistas italia-
nos de lineas bien fugadas los primeros que se abrieron paso en nuestras tierras. Se
desarroll6 antes la variante flamenca intermedia, gracias a la figura del genial Jan Cor-
nelisz Vermeyen. Vermeyen no ha ocupado muchas paginas en la historiografia hispa-
nica relativa a las vistas urbanas, aunque es bien sabido que en 1534 ya habia llevado
a cabo dos vistas parciales de Segovia y Madrid, las cuales anunciaban su actualizada
formacion en lo relativo a la representacion realista de los paisajes urbanos (Pereda,
2001a).5 Al afio siguiente, Carlos V lo contratd para que hiciese de publicista grafico
de su cruzada contra Tunez. Los numerosos dibujos y las notas iniciales tomadas por
el pintor mientras seguia al emperador acabaron transformados, entre 1544 y 1546,
en unos disefios preparatorios sometidos a la aprobacién del monarca; y ya entre
1546 y 1549, en grandes y detalladisimos cartones para tapices meticulosamente co-
loreados con acuarela. A partir de los citados cartones, el taller de Willem Pannemaker
tejio, entre 1548 y 1554, la version princeps de la coleccion de tapices de La Con-
quista de Tunez conservada al Palacio Real de Madrid (Horn, 1989, vol. I, p. 13-268).
De los doce tapices elaborados por el taller de Pannemaker, se conservan diez, dos de
los cuales, El Mapay La revista de las Tropas, incluyen sendas vistas de pdjaro de la
ciudad de Barcelona. La primera es una version reducida y simplificada; la segunda, al
contrario, una deslumbrante panoramica en la cual se trata de aplicar por primera vez
a toda una ciudad peninsular llana el afan de la representacion realista (Pujades, 2016,

5 pamplona, Archivo Real y General de Navarra, Cartografia, 52 [En red http://www.navarra.es/appsext/Ar-
chivoDeNavarra/Ficheros/Descargar.ashx?Fichero=cb0\11e\fb4\13f\d1a\a73\282\485\18b\95e\33\FIG CAR-
TOGRAFIA N.52.pdf&Nombre=FIG_CARTOGRAFIA N.52.pdf]

5" Simancas, Archivo General de Simancas, MPD, 6, 54

[En red http://www.mcu.es/cchae/es/consulta/registro.cmd?id=178765]

52Simancas, Archivo General de Simancas, MPD, 57, 29

[En red http://www.mcu.es/cchae/es/consulta/registro.cmd?id=177520]

5 Metropolitan Art Museum, 17.50.19-134 a, b

[En red http://www.metmuseum.org/art/collection/search/336288]
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pp. 31-35). Difundida contemporaneamente a través de la version de Pannemaker, la
pérdida de precision que se deriva de la técnica del tejido ha hecho que no haya aca-
bado de recibir la atencién que merece. Sin embargo, en Viena se conserva el carton
original pintado por Vermeyen y sus colaboradores (figura 5).>* A pesar de presentar
el disefio invertido —para que su reflejo sobre el espejo que tenia delante se lo mos-
trase al tejedor en posicion correcta— permite apreciar mucho mejor que los tapices
los elevados niveles de ambicion, detallismo y perfeccion técnica que persiguio su au-
tor; y ello a pesar de la multitud de invenciones y errores, y de no llegar a mostrarnos
ni una sola de las calles de la ciudad.

La figura de Vermeyen jugd asi un papel mas relevante del que podria parecer en
cuanto a la lenta difusion por los reinos peninsulares de la nueva manera de pintar
ciudades, porque sus modelos fueron aprovechados con rapidez. De hecho, los mis-
mos eshozos iniciales de campafia debieron servir ya de modelo en las vistas que

% Viena, Kunsthistorisches Museum, GG Inv.- Nr. 2038, 385 x 662 cm .

Figura 5a'y 5b. Detalles de las vistas (in-
vertidas) de la ciudad de Barcelona y de
la montafia de Montjuic en 1535. Cartén
para el tapiz La revista de las tropas
(serie la Conquista de Tinez), pintado
por el taller de Jan Cornelisz Vermeyen
entre 1546 y 1549, a partir de bocetos
preparatorios anteriores. Viena, Kuns-
thistoriches Museum, GG Inv. n° 2038.
Imégenes cedidas por el KHM.
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adornan el famoso Peinador de la Reina de la Alhambra de Granada, acabado en 1544
(L6pez Torrijos, 2000). Después, algunas de sus magistrales perspectivas urbanas —
incluida una panoramica alternativa de Barcelona desde Montjuic— acabaron for-
mando parte del corpus de las Civitates Orbis Terrarum publicadas por Georg Braun 'y
Franz Hogenberg a partir de 1572 (Garcia Espuche, 1995; Pujades, 2016, pp. 34-35).
Desde aquella version impresa, volverian a ser utilizadas finalmente para generar algu-
nas de las vistas urbanas que encontramos en el Palacio del Viso del Marqués, uno de
los mejores ejemplos de la difusion por los reinos peninsulares de la moda de las ga-
lerias corograficas que habia triunfado previamente en Italia (Rodriguez Moya, 2009);
y que también se introduciria en la nueva obra de San Lorenzo del Escorial con la fa-
mosa Sala de Batallas (Campos, 2001). La obra de Vermeyen sirvio, pues, para que la
monarquia hispanica y los circulos de su corte se acostumbraran a un nuevo tipo de
representaciones urbanas en perspectiva elevada mucho mas ambiciosas, verosimiles
y ricas en detalles que no lo habian sido los perfiles y vistas tipicas anteriores. Gomo
consecuencia, Felipe Il encargaria a Jacob Van Deventer una primera representacion
cartografica de los Paises Bajos, en la cual se introduciria la descripcion ortogonal de
sus ciudades (Koeman-Egmond, 2007, pp. 1257-1280).

Aquella nueva demanda de la monarquia y sus circulos cortesanos fue la que trajo a
los reinos hispanicos al gran Antoon van den Wijngaerde. Entre 1561 y su muerte, en
1571, y bajo el nombre castellanizado de Antonio de las Vifias, Wijngaerde gener6 una
cincuentena de panordmicas hispanicas, la inmensa mayoria urbanas (Kagan, 1986;
Galera i Monegal, 1998). Inicialmente, fueron concebidas como modelos para los fu-
turos frescos que habrian de constituir una nueva galeria corografica en el Alcazar de
Madrid (Pereda, 2001b). Dado que la figura de Wijngaerde sera tratada especifica-
mente en otro estudio de este mismo volumen, apenas me detendré en ella. Sélo re-
saltaré que, quizds como consecuencia de su etapa formativa juvenil en Italia —y se-
guin muestran los abundantes materiales preparatorios que nos han llegado—,
Wijngaerde increment6 considerablemente la base métrica de muchas de sus repre-
sentaciones. Unido a la minuciosidad del detalle en los edificios de primera lineay a la
rotulacion toponimica de los edificios y espacios mas singulares, eso ayudd a incre-
mentar su apariencia de extremo realismo, acentuada por la representacion excepcio-
nal de algunas plazas y vias particularmente relevantes hasta el mismo nivel de suelo.
Aquellas mediciones no fueron obstaculo, en todo caso, para que no continuasen im-
perando en sus representaciones de manera descarada los trucos visuales propios de
la ratio perspectiva. Tanto que sus supuestas instantaneas son, a menudo, panorami-
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cas fisicamente imposibles, artificialmente montadas y distorsionadas para «mejorar»
la percepcion del espectador, de manera que el soberano pudiese sentirse mas orgu-
lloso de sus ciudades (Rossellé 1990, Guardia, 1996; Pereda, 2001a; Marias, 2001b).

También creo muy necesario recordar al respecto que ha sobrevivido en Leiden una
vista de Lishoa casi tan detallada en ejecucion y cuidadosamente identificada con to-
ponimia como las de Wijngaerde. Presenta, sin embargo, unas particularidades estilis-
ticas y linglisticas (la cartela y la toponimia aparecen en lengua y escritura portugue-
sas) que marcan la diferencia.®® Su datacion se ha situado entre 1550 y 1570, pero
carecemos de un estudio riguroso que la compare sistematicamente con el conjunto
de las vistas hispénicas de Wijngaerde (Franca, 1996; Garcia, 2014). La problematica
no es menor para el aspecto que tratamos: si aquella vista de Lisboa es anterior a
1561, Wijngaerde no seria el primer pintor que aplicé aquella ficcion de realismo mi-
nucioso a las ciudades de la peninsula Ibérica; si, al contrario, fue hecha hacia 1570,
nos podriamos encontrar en presencia del primer testimonio peninsular de la recep-
cion de aquella nueva manera de hacer introducida por Wijngaerde, o de otra penetra-
cion paralela del mismo estilo. En cualquier caso, la citada vista de Lishoa denuncia
que la figura de Antonio de las Vifias no deberia sequir recibiendo el tratamiento de
excepcion absoluta y aislada que tradicionalmente le viene dando la historiografia his-
panica. También pone de relieve, una vez mas, la elevada atencion de la cultura portu-
guesa ante cualquier novedad en las técnicas de representacion urbana, mientras Cas-
tillay la Corona de Arag6n continuaban siendo bastante mds lentas en reaccionar ante
los nuevos estimulos. El impacto de la obra de Wijngaerde todavia se vio mas limi-
tado, dado que nunca llegé a circular en una version impresa. Quedo asi circunscrito
su acceso al circulo palatino que podia entrar en el Alcazar de Madrid, sobre todo a su
Salon Grande, donde parece que si que llegaron a exhibirse una veintena de lienzos
con sus vistas urbanas, si bien la mayoria no eran peninsulares (Pereda, 2001).

No pasd lo mismo, por el contrario, con las alternativas elaboradas por el otro dibu-
jante ilustre que visitd las tierras ibéricas por aquellas mismas fechas, Joris Hoefna-
gel.8 De este autor ha sido destacada su condicién de mercader autodidacta en mate-
ria de dibujo; un factor al cual han sido acertadamente atribuidas tanto la
meticulosidad topografica como la frescura costumbrista de sus vistas, sobre todo en
aquellas que, como las hispanicas, fueron elaboradas antes de la quiebra de la em-
presa familiar (1576). También se ha destacado que la entrada en contacto con otros
dibujantes lo llevo a reelaborar posteriormente algunas de sus imagenes iniciales bajo

% Leiden, Reijksuniversitat, J29-15-7831-110-30 a-q (Prospect of Lisbon)
[En red https:/socrates.leidenuniv.nl/R/-?func=dbin-jump-full&object id=4167762]
% [En red http:/historic-cities.huiji.ac.il/mapmakers/braun_hogenberg.html#maps]

73



74

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

| PARTE

la influencia de los nuevos modelos (Nuti, 1988 y Marias, 2001b). Aun asi, bien poco
se ha enfatizado que aquella misma condicion de autodidacta lo debié de hacer espe-
cialmente permeable a las representaciones que ya existian en las ciudades por las
que pasaba; unas representaciones previas que, como en el caso de la vista de Barce-
lona levantada por Vermeyen, tuvo que coleccionar antes de presentarlas a Braun.
Esto ayuda a entender que, entre las vistas de la etapa inicial, ya podemos encontrar
ejemplos muy dispares en caracteristicas y ambicion. Hallamos desde auténticas plan-
tas en perspectiva, como la correspondiente a la ciudad de Ruan, hasta perfiles fron-
tales y muy alejados, como el de Sevilla, segin fuese la tradicion centroeuropea o la
flamencoportuguesa la que habia generado algtin precedente en el territorio. A ello pa-
rece deberse también que algunos de los rasgos que hemos comentado para los per-
files lusos del primer tercio del siglo xvi, desde la contextualizacion de la ciudad en su
paisaje fisico hasta la presencia habitual de escenas costumbristas, los encontremos
después tan desarrollados en su obra. No deberiamos olvidar en este sentido que,
como vya ha sido reiteradamente destacado, su itinerario por tierras peninsulares fue
esencialmente un viaje a Andalucia, con atencion muy particular a Cadiz y sus proxi-
midades (Pereda, 2001a; Gil-Sdnchez, 2003); justo alld donde acabamos de ver a las
autoridades municipales usar oficialmente uno de aquellos perfiles «a la portuguesa»
casi seis décadas antes de la llegada de Hoefnagel.

Como decia, y a diferencia de lo que paso con la obra de Wijngaerde, el impacto de la
aparicion del primer volumen de las Civitates en 1572 se dej6 sentir rapidamente en la
peninsula Ibérica, en parte porque la simplificacion geométrica que exigia la técnica
del grabado alentaba mucho mads la imitacion que no el detallismo puntilloso de Wijn-
gaerde. Asi, Luis del Toro ya se animd a introducir una vista de Plasencia en su Pla-
centiae urbis et eiusdem episcopatus descriptio del afio 1573.5 Esto sugiere que al-
guno de los jesuitas del nuevo colegio que se estaba levantando en la ciudad, bajo las
directrices de los mismos San Ignacio de Loyola y San Francisco de Borja, habia te-
nido acceso al citado volumen de las Civitates. Dificilmente pueden resultar casuales
la insercion de la representacion urbana en su contexto paisajistico, el punteado y el
rallado usados para sombrear las estructuras y las ondulaciones del terreno, el re-
curso a las letras capitales para marcar los edificios que identificaba la cartela adjunta,
el escudo que cuelga de una especie de filacteria de la parte superior... A mi juicio, re-
sulta tan evidente en este caso la influencia de la obra de Braun y Hogenberg como ya
se ha resaltado para la poco posterior galeria del Palacio del Viso del Marqués. Del
mismo modo, tampoco parece menor la influencia de las Civitates sobre la vista de
Lishoa adjuntada por Pedro de Ibella a su misiva al Consejo de Indias, en julio de

57 Salamanca, Biblioteca Universitaria, ms. 2650, ldmina situada entre las hojas VI-VII.

[En red http:/lavozdemayorga.blogspot.com.es/2008/02/uis-de-toro.html]
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1596, para explicar como se tenia que reaccionar en caso de ataque enemigo a la ciu-
dad y su flota.®

Por supuesto, la introduccion en los volimenes posteriores de las Civitates de repre-
sentaciones mas actualizadas y ambiciosas de algunas ciudades ibéricas, como Sevi-
lla (volumen IV, 1588), Lisboa y Toledo (volumen V, 1598), se continu6 dejando sentir
en la produccidn local de la primera mitad del siglo xvi, si bien sélo lo podemos cons-
tatar, a menudo, por las referencias documentales a obras desaparecidas (Marias,
2001b, pp. 108-112). De otra parte, todas aquellas sustituciones en los dltimos vold-
menes de las Civitates ponen de relieve la insatisfaccion que empezaban a generar en
la Europa de finales del siglo xvi las vistas que no alcanzaban a mostrar una parte sig-
nificativa de la trama viaria principal. Ello se debia, entre otras razones, a que los ante-
riores perfiles y vistas caballeras insuficientemente elevadas no eran (tiles para futu-
ros viajeros que querian preparar su viaje a otra ciudad. Asi lo reconocié el mismo
Braun en el prefacio al tercer volumen de su obra (Behringer, 2001, p. 153). Por ello,
se mantuvo a partir de entonces tan atento como pudo ante la aparicion de nuevas
plantas en perspectiva para un numero creciente de ciudades europeas, incluidas las
castellanas de Sevilla y Toledo, ambas grabadas por Ambrogio Brambilla hacia 1585
(Behringer, 2001, p. 155; Marias, 2001b, pp. 110-112). En el caso de la Peninsula Ibé-
rica, como en tantos otros, aquellas primeras plantas habian surgido de la mano de
los ingenieros militares extranjeros que trabajaban al servicio de la monarquia. La ma-
yoria eran italicos, como Giovan Giorgio Settala (Jorge Setara en la forma castellani-
zada), Juan Bautista Antonelli, los hermanos Peleari Fratino da Morcote, Leonardo To-
rriani o Tiburcio Spannocchi (Camara, 1998). Cabe atribuirles la introduccion del
sistema de levantamiento por poligonos que habia desarrollado el Renacimiento ita-
liano, y que fue aplicado en primer lugar al disefio de los cinturones de muralla y la
mejora de sus fortificaciones. Con el progresivo desarrollo de las nuevas técnicas se
pudieron generar unas plantas ortogonales urbanas mucho mas ambiciosas y correc-
tas, condicion imprescindible para poder dotarlas, a continuacion, del alzado corres-
pondiente que les otorgaba la tercera dimension (Arévalo, 2003, pp. 51-53 y 127-
179). La incorporacion del reino de Portugal al conglomerado de la monarquia
hispanica (1580), facilité que figuras portuguesas tan relevantes como Jodo Baptista
Lavanha (Lavafia en su forma castellana) o Pedro Teixeira también acabasen contribu-
yendo decididamente al proceso, transfiriendo hacia Castilla técnicas y conocimientos

58 Sevilla, Archivo General de Indias, MP, Europa_Africa 4 (Vista de Lisboa y de la flota)
[En red http:/pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/18640
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traidos de su Portugal natal (Pereda y Marias, 2002). De hecho, éste dltimo tomaria fi-
nalmente la antorcha pasada por el italiano Antonio Mancelli quien, con sus ambicio-
sas plantas en perspectiva de Valencia (1608) y Madrid (1613-1623; desaparecida),
habia dejado marcado un punto de inflexion definitivo que remato la Plaforma de Gra-
nada de Ambrogio de Vico (Rossell6, 2008, pp. 234 y 253-254; Pereda, 2001b; Ma-
rias, 2001a; Calatrava y Ruiz 2005, 51-56). En todo caso, la ratio perspectiva sin gran
base métrica siguié proporcionando perfiles o vistas ligeramente elevadas de las ciu-
dades hispanicas. De hecho, éstas continuaron siendo bastante mas abundantes que
no las plantas en perspectiva a lo largo de toda la época moderna. Por supuesto, las
modas las continuaron marcando los extranjeros, si bien los maestros franceses pa-
sarian a ocupar el lugar de referencia que hasta mediados del siglo xvii habian osten-
tado los pintores y grabadores flamencos.
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En contraposicion a la idea extendida de una Edad Media desprovista de cualquier co-
nocimiento geométrico y de la que se infiere que el Renacimiento surge de la nada y
cuya unica mirada se dirige al pasado clasico, el analisis del dibujo medieval permite
esbozar un escenario donde no todos los conocimientos matematicos y geométricos
estaban del todo perdidos. Para ello es necesario estudiar la evolucion de la represen-
tacion grafica arquitectonica desde la Edad Media al Renacimiento.

La dificultad para expresar graficamente la planta de ciudad y de la arquitectura en época
medieval se contrapone con el desarrollo del levantamiento en época del imperio ro-
mano. Prueba de ello es la conocida Forma Urbis Romae (VV.AA., 1960; Rodriguez Al-
meida, 1980), también denominada como forma Severiana o Severina por haber sido re-
alizado en la época de Septimio Severo (hacia 203-211 d.C.) que representaba a escala
los edificios publicos de la Roma imperial, pero que no fue descubierta hasta 1562,
cuando los sistemas de levantamientos que mas adelante vamos a explicar estaban
siendo ya utilizados desde un siglo antes (Arévalo, 2003). Sin embargo, en el mundo me-
dieval se desvanecio el papel de los gromaticos, funcionarios estatales que desempefia-
ban las funciones de medicion y levantamiento del terreno. A pesar de todo, el saber ar-
quitectonico de la Alta Edad Media siguio bebiendo de las fuentes clasicas, y si bien la
actividad tedrica no se cultivd apenas, en los siglos vy vi el Corpus Agrimensorum Ro-
manorum (Docciy Maestri, 1987; Docci y Cigola, 1995) estaba plenamente constituido.
La fuerte esquematizacion de la topografia que nos ha llegado no debe implicar el desco-
nocimiento de las operaciones necesarias para el levantamiento arquitectonico.

A partir de la obra de Panofski, es irrefutable la idea de una vuelta a la antigiiedad que
se produjo previamente al Renacimiento (Panofski, 1985). La bdsqueda de los valores
perdidos del mundo clasico aparece en no pocos testimonios de la época. Como va-
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rios siglos mas tarde volveria a acontecer, Vitruvio parecia ser la clave del conoci-
miento arquitectonico. Contrariamente a lo que muchos textos indican sobre el desco-
nocimiento de Vitruvio en época medieval, su obra era conocida, si bien fue redescu-
bierta en la época moderna por el interés que despertaban los problemas de la
antigliedad clasica (Cervera, 1978). Existen diversos manuscritos que demuestran,
que aunque sélo fuese en el ambito de los grandes monasterios medievales, el re-
cuerdo y el estudio de la obra vitruviana no se extingui¢ del todo durante esta época.

En época medieval, la representacion grafica de la ciudad vy el territorio estd tefiida de
una fuerte carga simbolica, influida claramente por el ambiente religioso preponde-
rante, en el que es mas importante el mensaje que mostrar la realidad. Sin embargo, a
pesar de su simbolismo, muchos de los modelos tipol6gicos vigentes en la represen-
tacion territorial en la Edad Media marcaran en el Renacimiento algunos de los méto-
dos de levantamiento. Uno de esos modelos fue el plano circular.

El simbolismo en la representacion urbana y territorial en época medieval alcanza su
mayor grado en los denominados mapas «T» en «0», nombre con el que se denominan
los casi seiscientos mapamundis circulares, en los que las iniciales de Orbis Terrarum
pasan a ser elementos fundamentales en la definicion del dibujo. Olvidada la sintesis de
Ptolomeo, se vuelve a considerar al mundo como un disco flotando en el océano y des-
aparece el sistema de medicion por coordenadas mediante meridianos y paralelos. Es-
tos mapas representan la Tierra como un disco plano que comprendia los tres continen-
tes conocidos rodeados por un océano circular, siendo probable que el origen de este
tipo de plano se encuentre en las Etimologias de San Isidoro de Sevilla.

Como contrapunto al vacio cientifico del occidente medieval, asi como a la desmesu-
rada influencia teol6gica en la representacion cartografica, el mundo arabe, a medio
camino entre Grecia y Oriente, se convirtio en el continuador del desarrollo cientifico
interrumpido en Europa. EI movimiento traductor de los textos griegos, asi como el
conocimiento de las teorias astronémicas hinddes, permitieron la realizacion de calcu-
los astrondmicos vy la elaboracion de cartas geograficas inalcanzables en el horizonte
cristiano. La cartografia islamica, conocedora de la Geografia de Ptolomeo, que gra-
cias a su traduccion en el siglo ix pudo preservar la memoria de su concepcion del
mundo, lleg6 a su mas alta cima con autores como Al-ldrissi. Gedgrafo y matematico,
no s6lo proporciond un excelente nivel a la escuela cartogréfica de Palermo, sino que
en 1154 traz6 un mapamundi acompafiado de setenta mapas locales, en los que se
compendiaba los conocimientos geograficos de musulmanes y cristianos.

En esta época se produce un gran desarrollo en el estudio de las matematicas, la geome-
tria y la astronomia por parte del mundo islamico, que en un breve espacio de tiempo se
habia extendido por toda la cuenca del Mediterraneo. En el siglo 1x, la cultura arabe es ca-
paz de calcular la dimension de la tierra y la posicion relativa de un punto sobre la misma.



EL LEVANTAMIENTO PLANIMETRICO DE LA CIUDAD.

El levantamiento planimétrico de la ciudad. De la edad media al renacimiento

Los textos griegos traducidos de fuentes arabes versaban en su mayoria sobre temas
cientificos y matematicos, siendo de vital importancia para el desarrollo de estudios pos-
teriores y sirviendo de base sobre la que apoyar gran parte de la geometria que veremos
en el Renacimiento, pues no en vano sustentan la teoria necesaria para abordar los proble-
mas fundamentales de materias tan importantes como la agrimensura o la astronomia.

Los mapamundi medievales, con su carga de teologia y mitologia, unida al fuerte
grado de abstraccion, dificilmente podrian servir de ayuda para la navegacion. Por
otro lado, el establecimiento de relaciones comerciales cada vez mas intensas, hacia
necesario el desarrollo de un tipo de plano en el que se incluyesen notas personales
sobre trayectos entre puerto y puerto, junto a observaciones sobre astronomia y reco-
nocimientos de costas, que recibi6 el nombre de «cartas portulanas», herederos de la
tradicion clasica del llamado periplus, que era un texto escrito con descripciones del
viaje y de las direcciones de la navegacion. La introduccion del uso de la brajula en el
Mediterraneo a finales del xi1, usada desde hacia tiempo en Oriente, asi como del as-
trolabio, permitid la realizacion de cartas cuyas indicaciones contaban con una preci-
sidn cada vez mayor, convirtiéndose asi en «libros de derrota» en los que se detalla-
ban los rumbos y las distancias.

Muy extendida se encuentra la conviccion de la mala factura de los dibujos medievales
de arquitectura, probablemente influenciada por el desprecio formulado en su mo-
mento por Vasari hacia el sistema de representacion gotico (Vasari, 1998; Gentil,
1994). Como se intentard demostrar, dentro del sistema gremial del gdtico se llego a
una pericia grafica que se apoyaba en la capacidad de expresar el espacio mediante la
relacion de dos proyecciones ortogonales, lo cual paraddjicamente tardd en ser asimi-
lado por el dibujo de arquitectura renacentista.

Prueba de que los conocimientos fundamentales del periodo cldsico no se habian per-
dido es la planta de un monasterio ideal encontrado en la biblioteca capitular del Mo-
nasterio de Saint Gall en Suiza, realizada aproximadamente en el 820 por autor desco-
nocido. En ella estan representadas todas las divisiones de los espacios mediante
lineas sencillas, sin diferenciar casi nunca grosores de muros. Gomo sucede en la
planta de Canterbury de 1167, aunque se trate de plantas, en algunas zonas aparecen
dibujados esquematicamente elementos importantes de las fachadas que se abaten
para una mejor comprension.

Por lo que respecta a los alzados, deben destacarse los de la conocida serie de Estras-
burgo y los palimpsestos de Reims, ambos realizados en el siglo xii y demostracion
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fehaciente del dominio de la proyeccion ortogonal en toda su plenitud. En siglos suce-
sivos, la relacion de planos que se conserva es inmensa, siendo algunos de ellos muy
conocidos, como sucede con los detalles de alzado de las catedrales de Barcelona y
de Ratisbona. Queda asi demostrada la desenvoltura con la que el dibujante medieval
se enfrentaba a la representacion de las fachadas en proyeccion ortogonal, en clara
contraposicion al dibujo de la planta, que no dejaba de ser una abstraccion mds com-
plicada de entender que el alzado. Ello se debia a la estructura gremial vigente en la
construccion medieval, que ejercia un control coercitivo sobre la expansion de los co-
nocimientos graficos. La realizacion de plantas supone una abstraccion que no estd al
alcance de los operarios, pudiéndose detectar una interesante desproporcion entre el
namero de plantas conservadas y los alzados.

Los problemas de la proporcionalidad eran conocidos en época medieval y consistian
en soluciones inherentes a los instrumentos de control gréafico, basados en la geometria
fabrorum, a cual permitia controlar la totalidad de los elementos y detalles constructi-
vos mediante férmulas basadas en construcciones geométricas sencillas (Ruiz de la
Rosa, 1987). La realizacion de estructuras cada vez mas complejas en la arquitectura
gotica implico la necesidad de un dibujo cada vez mds preciso, por lo que es posible su-
poner que gran parte de las edificaciones importantes de la época debieron contar con
planos mas o menos fiables. Planos a escala, replanteos y monteas (Gentil, 1982; Pala-
cios, 1990) se convertiran en elementos insustituibles en cualquier obra gdtica de cierta
envergadura, exigiendo para el correcto desarrollo de la construccion un elevado grado
de exactitud. Esta es la razon por la que es posible considerar la Edad Media como la
etapa de formacion de la representacion ortogonal (Palacios, 1990).

Sin embargo, cabria preguntarse cudl es la causa por la que los conocimientos adquiri-
dos sobre el dibujo de arquitectura se difundieran tan escasamente, hasta el punto de
que muchos conocimientos basicos, como generar una planta y extraer de ella su al-
zado, no fueron recuperados hasta bien entrado el Renacimiento. Fundamentalmente
destacan dos causas: la estructura gremial de trabajo y el concepto que de «tratado» se
tenia en la Edad Media. El «secreto de las catedrales» o el «perpetuo silencio», como lo
denominase varios siglos mas tarde Martinez de Aranda, tiene su origen precisamente
en la estructura gremial del gédtico, entre cuyas funciones especificas cabe citar la de-
fensa corporativa de los intereses, que consistia entre otras cuestiones en la obligacion
de no divulgar los conocimientos especificos del trabajo fuera del ambito del gremio.

Como excepcion a la escasa transmision de conocimientos a través de tratados me-
dievales, resulta especialmente importante el Cuaderno de Villard de Honnecourt, que



EL LEVANTAMIENTO PLANIMETRICO DE LA CIUDAD.

El levantamiento planimétrico de la ciudad. De la edad media al renacimiento

fue un maestro de obras del siglo xin (Villard, 1991). Entre sus dibujos, nos interesan
especialmente un conjunto de métodos para la obtencion de medidas, basados en la
proporcionalidad de tridngulos segln los enunciados de Euclides. Permiten obtener
distancias y alturas de manera aislada, y deben ser utilizados como auxiliares de otros
métodos mas completos de levantamiento.

En el folio 20 del citado cuaderno se explica el método titulado «De este modo se cal-
cula el ancho de un curso de agua sin atravesarlo». El método se basa en la construc-
cion de triangulos semejantes mediante el uso de un instrumento simple que consta
de dos miras moviles o alidadas. Una vez tomado el angulo que forman las dos alida-
das, el conjunto se puede reconstruir en un lugar adecuado, o bien, hallar el resultado
mediante la teoria de tridngulos semejantes.

Uno de los ejemplos que mds pueden interesar para la evolucion posterior del levanta-
miento es el incluido en el folio 20 v que se denomina «De este modo se mide la al-
tura de una torre». Villard se sirve aqui de la teoria de triangulos rectangulos semejan-
tes, uno de los cuales se sustituye por una escuadra de medidas conocidas (figura 1).

Figura 1. Villard de Honnecourt. Cua-
derno. Biblioteca Nacional de Paris, n°
19.093, f 20 v. (VV.AA. 1991, lam. 39).
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A mediados del siglo xv, la teoria de la arquitectura necesitaba como soporte fisico
para su desarrollo los mecanismos para realizar el dibujo en planta de la ciudad. Sin
embargo, el humanismo se encontraba totalmente desprovisto de antecedentes, pues
ya se ha mencionado que la Forma Urbis de época romana no se descubrié hasta el
siglo siguiente, por lo que dibujar la planta de Roma podia suponer a primera vista
una novedad complejisima. Sin embargo, anteriormente a los trabajos de Leon Bat-
tista Alberti en el campo del levantamiento urbano, existia un corpus que él mismo ha-
bia recopilado en su obra Ludi Matematici (Vagnetti, 1968; Alonso, 1996; Arévalo
2003), cuya fecha de redaccion podria situarse en torno a 1451. Este tratado se refiere
especialmente a sistemas de obtencion de medidas basados en operaciones geométri-
cas ante la imposibilidad de calcularlas directamente.

Los ejemplos matematicos expuestos por Alberti han sido considerados por muchos
estudiosos como una innovacion propia de los grandes genios del Renacimiento, sin
reparar en que realmente Ludi Matematici consiste en una recopilacion de saberes
que pertenecian al acervo «cientifico» del final de la Edad Media, y al que un huma-
nista como Alberti no podia I6gicamente volver la espalda. Esta afirmacion no deja de
ser un secreto expresado a voces por el propio Alberti, quien en cada pasaje indica las
fuentes en las que se ha basado, unas veces denomindndolas de manera genérica
como «scriptore antiqui» y otras sefialando textualmente a diversos autores como Co-
lumella, Savosarda y Pisano.

Alberti debia conocer sin duda las técnicas de agrimensura romanas con las que podia
medirse un campo. Parece arriesgado afirmar que Alberti conociera el Cuaderno de Vi-
llard de Honnecourt. Gualquier posible parecido se debe a la utilizacion de fuentes y co-
nocimientos comunes, especialmente, los procedentes de la cultura griega, donde Tales
y Euclides jugaron un papel significativo. No debemos dejar de considerar la extraordi-
naria coincidencia entre algunos de los ejemplos expuestos por Alberti y los descritos
dos siglos antes por Villard. Esto sucede en el parrafo quinto de Ludi Matematici, que
trata el modo de obtener una medida no accesible, que es muy similar al ya descrito por
Villard en su folio 20. La misma circunstancia podria ser mencionada respecto a la
forma de obtener la altura de una torre, lo que también es tratado por Villard.

En el primer problema expuesto por Alberti, titulado Del modo di misurare I'altezza de
una torre da un luogo discosto, ma che si veda, el autor explica la obtencion de la al-
tura de una torre visible, pero no accesible (figura 2). El caso expuesto establece una
relacion entre segmentos paralelos, utilizando para ello el teorema de Tales. Por lo que
respecta al segundo problema, denominado Come possa mai misurarsi | altezza d una
torre da un luogo discosto, ma que di quella si veda la cima, Alberti plantea la obten-
cion de la altura de un elemento del que sélo se ve su parte mas alta, pero del que se
conoce la distancia desde el punto de observacion hasta él. El problema se resuelve
estableciendo una relacion entre catetos semejantes. A continuacion Alberti ofrece va-
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Figura 2. Leon Battista Alberti. Ludi Ma-
tematici. Codice 3.056 de Rouen. (Va-
gnetti, 1972 p 194).

riantes del método anterior para obtener la altura de un elemento del que igualmente
se conoce la distancia a la que se encuentra. La primera de las posibilidades se apoya
en la razon de un triangulo rectangulo con dos angulos de 45°, en el que sus dos cate-
tos son iguales. Conocida la distancia horizontal al elemento del que se pretende co-
nocer la altura, y una vez colocado el triangulo de manera que la hipotenusa del
mismo enfile su punto mas alto, se habra obtenido la altura deseada. Como ya se ha
comentado anteriormente, éste es el método descrito graficamente por Villard de
Honnecourt.

El quinto problema se llama Come posse misurarsi il largo di un fiume di su la sponda
y pretende resolver la obtencion de una medida de una distancia imposible de medir
en horizontal debido a la existencia de un obstaculo que lo impide, como puede ser el
cauce de un rio. Alberti vuelve a ser poco original, pues Villard ya habia expuesto el
mismo problema con anterioridad, aunque con el uso de reglas maviles. El problema
se resuelve en Ludi Matematici de dos maneras. La (nica diferencia entre ambas con-
siste en que la segunda opcidn propone el establecimiento de una relacion de simetria
con la que el conjunto podria replantearse en una zona accesible, sin necesidad de es-
tablecer la relacion de similitud propuesta en el primero de ellos, con lo que la medida
se obtendria sin necesidad de ninglin calculo matematico.

En el ejemplo de Come si giunga a sapere quanto sia alta una torre di cui solo appa-
risce la cima, se explica el calculo de la altura de una torre incluye la dificultad afadida
sobre los anteriores de no conocer la distancia hasta el elemento que se ha de medir,
ni de poder apreciarlo en su totalidad. A diferencia de los casos anteriores, s necesa-
rio tomar medidas desde dos puntos distintos para de esta forma poder establecer de
nuevo una semejanza de tridngulos.
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De todos los métodos expuestos en Ludi Matematici, para el tema del levantamiento
es fundamental el problema XVI: Modo de misurare il circuito o ambito de una terra
(Arévalo, 1996). En él se explica el método geométrico con el que realizar el levanta-
miento de un terreno, no muy distante de la concepcion actual usada para la realiza-
cion de planos topograficos. El método aqui indicado es de vital importancia para el
levantamiento planimétrico, siendo el propio autor quien en De Re Aedificatoria se re-
fiere a un circulo graduado con el que es posible el levantamiento de ciudades y regio-
nes para obtener su planta.

El método referido utiliza un instrumento con el que poder medir dngulos, una especie
de goniémetro horizontal de fécil fabricacion del que Alberti afirma ser su inventor.
Inspirado en los circulos graduados que ya se dibujaban en la antigliedad, el autor
propone la realizacion de un circulo dividido en 48 partes o grados, estando cada uno
de éstos divididos a su vez en 4 minutos. Este circulo se utiliza a manera de mira
desde la cual se toma el angulo que existe desde una primera estacion donde se co-
loca el circulo a otra segunda, de la que, si bien no lo expresa el texto explicitamente,
es necesario conocer la distancia a la primera. Si esta operacion se repite una vez
mads, se podra llevar a cabo una triangulacion con la que situar con exactitud los tres
puntos en cuestion, desde los cuales se podrian realizar cuantas triangulaciones fue-
sen necesarias a otros puntos.

La afirmacion de que al menos es necesario el conocimiento de una distancia entre al-
guna de las estaciones es evidente, pues de no ser asi el problema quedaria indeter-
minado. Tal suposicion queda confirmada en una ilustracion incluida en el Codice Gé-
nova, en la cual se aprecia una cota de 24 unidades entre dos de las bases (figura 3).
Por lo que se refiere al proceso de pasar las medidas obtenidas al dibujo, el texto no
deja lugar a dudas. Alberti indica que en el centro del grafico que se pretende realizar,
se colocara un pequefio papel en el que previamente se ha dibujado un circulo a se-
mejanza de aquel con el que se tomaron las medidas. Sobre esta plantilla se podran ir
tomando las direcciones de cada uno de los puntos en cuestion. Para pasar el levanta-
miento a un plano a escala, se sitdan sobre el papel las otras dos estaciones utiliza-
das, pudiendo reproducir asi todas las triangulaciones realizadas durante el levanta-
miento, de tal manera que con cada una de ellas se van obteniendo puntos con total
seguridad (Arévalo, 2003).

En cuanto a los instrumentos usados en el levantamiento, uno de los mas importantes
es el astrolabio, (Viladrich, 1985), pues de él derivaran posteriormente otros que sim-
plifican su funcionamiento. Inicialmente utilizado para calculos astrondmicos en la na-
vegacion, serd el cuadrado de sombras incluido en el dorso del astrolabio el que per-
mitird una simplificacion extraordinaria en el calculo, pues facilitara la obtencion de
los dngulos al funcionar como una calculadora trigonométrica. El interés por este ins-
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Figura 3. Leon Battista Alberti. Ludi Ma-
tematici. Codice Genova G. IV 29 (Aré-
valo 2003).

trumento es evidente entre los arquitectos renacentistas, como lo demuestra el dibujo
de un astrolabio dibujado por Antonio da Sangallo el Joven conservado en el Gabi-
netto Disegni e stampe degli Uffizi de Florencia, que se corresponde con el faz y el
dorso. Una aplicacion de este instrumento es el célculo de la distancia a un punto in-
accesible que aparece en el tratado escrito por Juan de Rojas en 1551 sobre este ins-
trumento. Entre los instrumentos que evolucionan a partir de la escala de sombras del
astrolabio, cabe destacar el cuadrado geométrico, el cuadrante de circulo y la escala
altimétrica.

METODO DE TRIANQULACI(')N USADO EN LA FORMA URBIS ROMAE
Y SU CONTINUCACION EN LOS LEVANTAMIENTOS DE SANGALLO
Y BARTOLI PARA FLORENCIA

La Descriptio Urbis Romae es una obra poco conocida de Leon Battista Alberti consis-
tente en un sistema de representacion ideado por él para el levantamiento de la ciudad
de Roma (Arévalo, 1996), posiblemente realizado entre 1443 y 1448, cuya principal
novedad consiste en el uso del método de levantamiento por radiacion. Este docu-
mento llega a nuestros dias a través de cuatro transcripciones de otros tantos codi-
ces. En todos los casos, junto a la descripcion del método utilizado, aparecen unas ta-
blas en las que quedan expresadas las coordenadas polares de los puntos medidos
por Alberti, con las que se puede reconstruir el hipotético dibujo del levantamiento de
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la Descriptio, hoy desaparecido. Este es el motivo por el que la todos los autores que
han tratado el tema interpretan equivocadamente que se trata de un levantamiento por
coordenadas polares.

No han faltado estudios que teorizan sobre un levantamiento tridimensional de los di-
ferentes elementos nombrados por Alberti en las tablas anexas a la Descriptio. Entre
estos se encuentran De Rossi y Rocchi, para los que, equivocadamente, el dibujo ob-
tenido a partir de las medidas realizadas no puede ser otra cosa que una perspectiva.
Una de las reconstrucciones mds cuidada es la desarrollada por Vagnetti a partir de la
puesta en comun de los datos incluidos en las tablas de los cuatro cddices conocidos.
El resultado es una planta que se compara con el plano de Roma obtenido por medios
modernos, evidenciando asi los fallos inducidos por el método albertiano, que si bien
en algunos puntos son significativos, pueden ser debidos a que no todos los puntos
de la muralla o del rio podrian ser facilmente visibles desde las estaciones elegidas
para la toma de datos.

El método desarrollado por Alberti consiste en colocar en un lugar céntrico y alto de
Roma como es el Capitolio, una base desde la que tomar diversas medidas. Para ello,
hace referencia al circulo dividido en 48 partes llamadas grados, que ya habia utilizado
en Ludi Matematici, el cual, una vez situado sobre una base plana, sirve a modo de
mira desde la que se van anotando los angulos que forman cada uno de los puntos
que se pretenden dibujar. Si bien no se hace mencion al uso de tres puntos desde los
que triangular, el sistema debe considerarse una aplicacion del método indicado en
Ludi Matematici, pues desde un tnico punto seria muy inexacto tomar las distancias
reales a puntos lejanos, ya que serian necesarios 10s métodos indirectos descritos en
Ludi Matematici para la obtencion de medidas a puntos inaccesibles.

A diferencia del método indicado en Ludi Matematici, Alberti introduce aqui una nueva
medida: el radio. Esta es la distancia entre el centro del circulo y el elemento que se
pretende medir, tomado en la direccion sefialada por el instrumento, aunque como ya
se ha indicado, esta medida radial se tomaba sobre el plano ya dibujado y no durante
el levantamiento, posiblemente con la intencion de modificar la escala del plano ya ob-
tenido. Por tanto, el método de levantamiento utilizado en la Descriptio no se basa en
la basqueda de unas coordenadas polares desde un Gnico punto a partir de las cuales
se obtiene un dibujo en planta. Puede ser todo lo contrario: a partir de dos o mas pun-
tos cuya distancia entre si es conocida, se procede a tomar los angulos al elemento
que se pretende representar. Una vez realizada la triangulacion, seria posible obtener
la planta sobre un plano en el que se dibujaria una circunferencia en la que también
estarian sefalados los tres puntos base con sus correspondientes circunferencias gra-
duadas sobre las que se tomarian las alineaciones correspondientes a cada punto me-
dido (Arévalo, 2003).
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Esta hipdtesis sobre el levantamiento de Roma por parte de Alberti queda contrastada
con un conjunto de planos de la ciudad de Florencia realizados por el equipo de Anto-
nio da Sangallo el Joven en torno a 1526 y conservados en el Gabinetto Disegni e
Stampe degli Uffizi de Florencia. Con este proposito, no dudé en utilizar el método su-
gerido por Alberti en su levantamiento de Roma, y a partir de varios puntos, se dedico
a establecer una serie de alineaciones a hitos reconocibles en la ciudad y fuera de la
misma. Los cinco dibujos conservados de la serie de levantamientos realizados por
Sangallo han podido ser individualizados en cuanto al punto central elegido para el es-
tablecimiento de las alineaciones.

En los dibujos U 771A .y U 771A v,, el punto central elegido para el dibujo fue la cu-
pula de Santa Maria del Fiore (Bencivenni, 1982). Sin embargo, no todos los elemen-
tos importantes de la ciudad son visibles desde este lugar, por lo que es necesaria la
radiacion desde otros puntos, que permitan asi mismo una adecuada triangulacion
que ofrezca un elevado grado de exactitud. Es posible deducir el método desarrollado
en el levantamiento a partir de la obtencion de la transcripcion de los textos incluidos
en el primer dibujo indicado. En todo momento se establece la medida angular desde
el vértice de la radiacion hasta el punto que se mide, pero en vez de hacerlo sobre un
circulo graduado en 48 grados, como era el caso de la Descriptio Urbis Romae, se
opta por establecer la orientacion respecto a los puntos cardinales, simbolizados en
los vientos caracteristicos de Italia, que se expresan en los planos por su correspon-
diente inicial: Tramontana (Norte), Greco (Noreste), Levante (Este), Scirocco (Sud-
este), Ostro (Sur), Libeccio (Sudeste), Poniente (Oeste) y Maestro (Noroeste). Cada
una de las secciones entre los ocho puntos cardinales se dividia en 20 grados, lo que
da un total de 160 partes, que a su vez se subdividian en diferentes fracciones. La ra-
diacion a partir de referencias angulares con respecto al punto cardinal mas cercano
en su orientacion supone un avance que sera fundamental en posteriores levanta-
mientos urbanos a los que nos referiremos mas adelante. Es interesante destacar que
el levantamiento incluye tan solo la medida angular al punto en cuestion y no la dis-
tancia desde la base a cada uno de los puntos.

Nicolas Adans y Sim6n Pepper han interpretado que los valores que aparecen en las vi-
suales desde cada uno de estos cuatro puntos a algdn punto medido son las coordena-
das polares a los mismos. Sin embargo, dichas magnitudes son los valores angulares
con respecto a cada uno de los vientos principales, los cuales se indican con una letra.
Por tanto, tal y como recomendaba Alberti, lo que se esta realizando es una tupida ma-
lla de radiaciones angulares a partir de cuatro puntos seguros (Arévalo 2003).

Por lo que respecta al plano U 772 A r. es relevante encontrar en un mismo plano dos
puntos fijos desde los que se han realizado las medidas angulares (figura 4). Los puntos
elegidos en este caso son la Puerta de San Niccold y San Miniato, lugares cuya distan-
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Figura 4. Antonio da Sangallo (c. 1526).
Levantamiento de Florencia desde la
Puerta de San Niccolo y San Miniato.
GDS Uffizi U 772Ar. (Arévalo 2003).
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cia puede ser obtenida con facilidad con los métodos indicados. Por tanto, conocida la
distancia entre ambos puntos fijos, seria muy asequible obtener el levantamiento por in-
terseccion de las alineaciones obtenidas, lo cual viene a confirmar nuestra teoria de
triangulacion desde dos estaciones fijas.

Finalmente, los dibujos U 773 Ar.y U 774 A r. estan realizados tomando como punto
central la Puerta de San Giorgio y la Puerta de San Frediano, respectivamente. El con-
junto completo de dibujos permitia establecer un sistema de triangulaciones para obte-
ner sin error un plano bastante exacto de los puntos mds singulares de la ciudad y los al-
rededores. Sin embargo, salvo dichos puntosy, a lo sumo, el trazado de las murallas, la
ciudad con sus calles, sus manzanas y su parcelario, continta sin dibujarse en su inte-
rior, quedando adn por desarrollar un método mas completo que el utilizado hasta el
momento, que serd explicado méas adelante.

El método de radiacion y triangulacion fue posteriormente referido en multitud de tra-
tados renacentistas, como en el de Juan de Rojas de 1551. También es utilizado por
Juan Caramuel en 1678 para el célculo de grandes distancias y por Walter Ryff para
un caso especifico de levantamiento arquitecténico.

Finalmente, es importante destacar un dibujo que refleja una triangulacion de diversos
puntos de Florencia y su entorno, incluido por Cosimo Bartoli en su obra Del modo di
misurare de1564. El levantamiento se realiza a partir de una serie de puntos fijos como
son el Campanile de Giotto, el Palacio Pitti y el Monte Olivetti, al tiempo que recoge al-
gunos de los monumentos mas importantes de la ciudad. También se toman alineacio-
nes desde poblaciones cercanas como Fiesole y Petraia. Una vez expuesta la teoria so-
bre el levantamiento mediante combinacién de la radiacion desde varios puntos
centrales con la triangulacion desde ellos, podemos apreciar que tal es el procedimiento
que Bartoli ha seguido para la realizacion de este plano. De hecho, incluso aparece dibu-
jado en cada estacion el horizonte graduado con el que se han tomado las medidas an-
gulares a cada punto, método éste que ya era sugerido por Alberti en Ludi Matemaci.
Aparte del uso del método de triangulacion, que facilmente se deduce del propio dibujo,
el autor indica la necesidad de tomar siempre las alineaciones con respecto al Norte.

Es muy controvertida la participacion de Leonardo da Vinci en el plano de Imola, pues
dependiendo de los autores, algunos mantienen que coincide con un plano anterior
realizado por el ingeniero lombardo Danesio Manieri entre 1472 y 1474, mientras
otros sostienen que Leonardo se limitd a las inscripciones (Richter, 1970), los colo-
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res, asi como a diversas correcciones a dicho plano que éste realizo durante su estan-
cia en esta ciudad durante el afio de 1502. Sin embargo, la autoria del levantamiento
es clarisima, pues su grafismo pertenece claramente a Leonardo.

El dibujo, que actualmente se conserva en la Royal Library de Windsor (Clark, 1968),
constituye un documento de vital importancia, no s6lo por ser la primera planta cono-
cida de una ciudad después de la Forma Urbis, sino también por su interesante trabajo
preparatorio. Ademas, el plano destaca por la admirable técnica grafica que diferencia
los espacios publicos de los privados, las escaleras, los jardines, y lo que es especial-
mente significativo, el parcelario (figura 5). A pesar de la pequefia escala a la que se
ha realizado (1/43.000), el nimero y calidad de los detalles es extenso, dibujandose
los esquemas planimétricos de los edificios principales, que sirven para indicar las
entradas, los muros mas notables, los patios principales... Los viales muestran no
s6lo sus desviaciones reales de trazado, sino también los pequefios entrantes y nume-
rosos detalles minimos en un verdadero esfuerzo por representar la realidad.

Al'igual que lo debiera estar la Descriptio Urbis Romae, el plano de Imola se haya ins-
crito en el interior de un circulo de 42 cm. de diametro, dividido en 32 partes, de tal
forma que cada una de ellas se divide a su vez en otras dos, que Se marcan con un
trazo mas fino. Por tanto, parece obvio pensar que el sistema empleado en el levanta-
miento se basa en el sistema utilizado por Alberti en su Descriptio Urbis Romae, para
lo que una vez establecido un punto central, se deberia ir tomando la medida angular
a cada uno de los puntos que se pretendiese dibujar (Arévalo, 2003).

Figura 5. Leonardo da Vinci (c. 1502).
Detalle del plano de Imola. Royal Library

de Windsor (Arevalo 2003)
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El sistema de radiacion Optica, que no de coordenadas polares, como equivocada-
mente han indicado algunos autores con respecto a este plano de Imola, puede ser
muy interesante si se utiliza paralelamente a otro método que pueda aportar mayor
precision al problema. Como ya se indicé en el analisis de la Descriptio, tal posibilidad
puede solucionarse con el establecimiento de otra estacion a una distancia. No obs-
tante, el dibujante podria obtener los puntos principales de la ciudad, pero no los de-
talles del viario ni de los puntos no visibles, que necesitarian de un levantamiento sis-
tematico mediante el establecimiento de poligonos que van delimitando las manzanas,
operacion que puede ser apreciada claramente en el trabajo.

Leonardo debi6 tomar para este plano algln tipo de referencias respecto al Norte de
cada uno de los lados de los poligonos, pues, aparte del elevado grado de exactitud
del plano finalmente dibujado, se puede constatar este método de trabajo en otros le-
vantamientos suyos. Asi, si bien es cierto que en el plano de Imola tan so6lo se ob-
serva una cifra junto a cada uno de los lados de los poligonos, que se corresponde
con la longitud de ellos, no se debe descartar que las medidas de los angulos se to-
maran aparte, como sucede con los levantamientos de Cesena y Urbino. En el caso de
Urbino, Leonardo representa a un lado del papel la poligonal que se pretende dibujar
con las longitudes de cada uno de los lados escritas sobre ellos, mientras que en la
zona izquierda escribe el angulo de cada uno respecto a una alineacion dada, posible-
mente al Norte, pues podemos ver escrita entre otras la palabra «tramontana». En el
plano de Gesena, incluye en cada tramo de muralla tanto su longitud como su diferen-
cia angular respecto al Norte. De esta forma, la obtencién de la poligonal que une los
vértices de la muralla resulta un problema facilmente abarcable.

La Carta a Le6n X proporciond a comienzos del XVI un método geométrico para el le-
vantamiento de la ciudad de Roma (Gentil, 1992; Alonso, 1994; Bonelli, 1978). Tradi-
cionalmente atribuida a Rafael, este escrito hacia referencia expresa al encargo papal
de «poner en dibujo la antigua Roma», para lo cual el autor indica el sistema utilizado
para la definicion de las manzanas y edificios que conforman el casco histérico de la
ciudad.

El autor de la Carta a Le6n X indica que él mismo estaba realizando el levantamiento
de Roma y que el proceso seguido consistia en definir las manzanas y edificios una
vez conocida las longitudes y orientaciones de las fachadas. Esta es precisamente la
base sobre la que se sustenta inicialmente la teoria propuesta en nuestro estudio so-
bre un método de levantamiento urbano en el Renacimiento y que se vera respaldada
con numerosos ejemplos detectados en los archivos. El método se basaba en obtener
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el poligono que determinan los
lados de las edificaciones,
para lo cual contaba con la
ayuda de un instrumento que
Rafael nos describe con deta-
lle y que supone una mejora
del circulo graduado explicado
por Alberti, en este caso un
circulo dividido en ocho par-
tes, que coincide como siem-
pre con los ocho vientos prin-
cipales de Vitruvio, las cuales
se reparten a su vez en treinta
y dos grados. La novedad del
instrumento estriba en el uso
de una brdjula, que se coloca
en su centro junto con una
mira con la que establecer ali-
neaciones visuales.

La incomodidad y el consi-

guiente error que produce uti-

lizar un instrumento circular que debe ser apoyado sobre el plano de una fachada fue-
ron subsanados de inmediato por los arquitectos e ingenieros del Renacimiento. La
primera descripcion del instrumento mejorado la obtenemos en Della fortificazione
delle cittd que Girolamo Maggi escribi6 en 1564 en colaboracion con el también inge-
niero lacomo Castrioto, la cual incluye un dibujo del instrumento en cuestion. Este
consiste en un circulo graduado que se apoya sobre una regla, que coincide con el
lado que se coloca sobre el plano de la fachada, con lo que seria ya innecesario dirigir
el traguardo hasta el extremo de la fachada, solventando de esta forma el problema
que se suscitaba anteriormente (figura 6).

Otra version de un instrumento similar al de Maggi la podemos obtener de Philibert
de | Orme, autor del tratado Le premier tome de | Architecture, que se publicd en
Paris en 1567. El instrumento descrito por el francés consiste en una brujula colo-
cada en el centro de un tridngulo equilatero en la que se dibuja una circunferencia
dividida en treinta y dos partes, de tal forma que uno de los lados del triangulo se
alarga un poco mas con la intencion de servir de regla de apoyo sobre la pared que
se pretende medir.

El sistema siguié simplificindose y en 1567, esta vez en Venecia, se imprimi6 otro
tratado en el que se describe el uso de un instrumento similar. Se trata de L Architet-

Figura 6. Girolamo Maggi (1567). Della
fortificazione delle cittd. Instrumento de
levantamiento basado en la brdjula (Are-
valo 2003)
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tura de Pietro Cataneo Senese, que en la proposicion cuadragésima segunda del libro
séptimo indica el «Modo de proceder con la brijula en la toma de medidas de cual-
quier recinto, sitio, lugar o campo de forma adecuada» (Cataneo, 1982). Con la inten-
cion de ofrecer un modelo mas practico que los anteriormente descritos, dispone la
brijula directamente en el liston de madera que se va a apoyar sobre la pared. El mé-
todo supone una gran simplificacion, pues en ninglin caso es necesaria la obtencion
del angulo que forman entre si los lados del poligono, ya que cada uno de ellos tiene
su referencia angular respecto al norte, es decir, en términos actuales, la medicion que
realiza es la del dngulo azimutal.

Por lo que se refiere al levantamiento urbano en Espafia, éste no se queda al margen
en el manejo de este instrumento de levantamiento. Asi, Cristdbal de Rojas se refiere
en su obra Compendio y breve resolucion de Fortificacion a un instrumento destinado
al levantamiento en planta de ciudades, que consiste en un planisferio mévil con una
brajula incorporada, el cual dispone de una regla recta tangente a la circunferencia
destinada a apoyar el instrumento sobre una pared.

Antonio da Sangallo el Joven (1485-1546), que al igual que Peruzzi, coincidio con Ra-
fael en las obras de la basilica de San Pedro, llegd a adquirir una cierta familiaridad
con los métodos recogidos en la Carta a Ledn X para la representacion grafica y el le-
vantamiento urbano. Sangallo el Joven, experto en fortificaciones, basaba siempre su
trabajo en el dibujo y en un numeroso equipo de colaboradores (Benevolo, 1988).
Para poder llevar a cabo esta serie de trabajos de levantamiento, el grupo dirigido por
Sangallo debia tener unos codigos suficientemente claros para evitar los posibles
errores y malentendidos por una inadecuada interpretacion de los trabajos de campo,
por lo que es de suponer que las tareas estarian normalizadas para que el trabajo se
desarrollara adecuadamente. Posiblemente, Sangallo raramente asistiria a la toma de
datos, sino que una vez obtenidos los datos necesarios por su equipo, se le enviaban
para proceder a su dibujo definitivo.

Los dibujos realizados por el equipo de Sangallo demuestran el uso del sistema de le-
vantamiento urbano basado en la obtencion de la medida angular y longitudinal de las
fachadas. Tal y como sucedia en la ya comentada radiacion que Sangallo realiz6 en
Florencia, las orientaciones vuelven a ser expresadas mediante la inicial de los vien-
tos, que representa cada uno de los puntos cardinales. A partir de los datos obtenidos
de aquella radiacion, y confrontandolos con el andlisis de los levantamientos de mura-
llas que ahora se van a comentar, se puede estructurar una tabla en la que cada orien-
tacion aparece relacionada con su viento e inicial correspondiente:
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Tabla 1. Iniciales usadas para indicar las orientaciones angulares

T T o T T

Norte Tramontana T
o Noeste  Geo 6
Este Levante +
 Sudese S0 S
Sur Ostro 0
 Sudeste  lbeco L
Oeste Poniente P

Fuente: Arévalo, 2003

El primero de los dibujos analizados es el realizado por Sangallo en 1526 para la forti-
ficacion de la Rocca en Parma (G.D.S.UFFIZI: U 799 A r) y supone uno de los ejem-
plos en los que puede apreciarse con mas nitidez las medidas que acomparian a cada
uno de los tramos de la muralla (figura 7). Como dato importante, destaca que las
medidas angulares aparecen escritas perpendicularmente al muro, mientras que la

Figura 7. Sangallo el Joven (1526). Le-
vantamiento de la fortificacion de la
Rocca en Parma. G.D.S.UFFIZI: U 799 A
r (Arévalo, 2003)
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longitud se escribe a lo largo del paramento. Esto permite una mayor distincion entre
ambas medidas, consiguiéndose un mejor entendimiento del levantamiento.

Otro ejemplo del mismo autor es el levantamiento de las murallas de Castro, realizado
en torno a 1540 (G.D.S.UFFIZI: U 294 A r.). Nuevamente, el levantamiento consiste en
cerrar la poligonal de la muralla a partir de la medicion de la direccion y longitud de
cada uno de los tramos de la misma.

Tal y como se ha expresado en la tabla adjunta, el simbolo de la direccion «Este» solia
expresarse no con la inicial «L» de «Levante», sino con el simbolo «+», lo cual debe
estar motivado por la intencion de evitar confusiones con la inicial de «Libeccio». Sin
embargo, en el levantamiento de la ciudad de Gervia (G.D.S.UFFIZI: U 891 Ar. y v.), el
signo «+» es sustituido por un circulo con una pequefia cruz en su parte superior.

La ciudad con numero un mayor de levantamientos de Sangallo conservados en los Uf-
fizi es Roma, siendo especialmente interesantes los dibujos para las nuevas fortificacio-
nes, que fueron encargadas por el Papa Pablo Il Farnese. Destacan los dibujos realiza-
dos en torno a 1536 correspondientes al levantamiento de los restos de muralla
aureliana en el tramo de la Porta de San Sebastian (G.D.S.UFFIZI: U. 892 Ar), especial-
mente el dibujo conservado con la identificacion U 892 A verso, ya que es el primero de
los planos comentados hasta el momento en el que se indica el espesor de la muralla.

Los siguientes dibujos de Roma podrian incluirse en un grupo diferenciado a los ana-
lizados hasta el momento, pues en ellos se introduce el método de radiacion y trian-
gulacion junto con el de medidas angulares y longitudinales. Uno de ellos consiste en
el levantamiento de las murallas vaticanas y del castillo de Sant’Angelo y se trata de
un plano realizado en 1542, dieciséis afios mas tarde que la serie de levantamientos
de Florencia, el cual muestra una evolucion importante en el levantamiento: el uso de
las alineaciones visuales con sus correspondientes valores angulares se realiza desde
dos puntos de la propia muralla con la intencion de comprobar el trazado de la
misma, que se ha obtenido con el sistema novedoso de medidas angulares.

El equipo de Sangallo se desplazo a Perugia en el verano de 1540 para llevar a cabo el
levantamiento de las murallas antiguas, quedando claro el interés de Sangallo por las
ruinas del pasado. Muy esclarecedora es la lamina U 1.026 A r., un plano en el cual se
utilizan los dos sistemas de levantamiento: por un lado el uso de radiaciones visuales
desde un punto central, en este caso la Torre de Braccio Baglione; por otro, la toma de
longitudes y orientaciones de las fachadas en el entorno de la Sapienza Nuova. El inte-
rés por otros dos dibujos de Perugia, también realizados por Sangallo en el verano de
1540, no sdlo radica en la lamina U 1029 recto, en la que vuelve a utilizar el sistema
de levantamiento comentado hasta el momento, sino fundamentalmente en el es-
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quema de la esquina superior derecha de la l[Amina U 1029 verso, que incluye un le-
vantamiento de una superficie por la reduccion de la misma en superficies simples ta-
les como cuadrados y rectangulos.

Para finalizar con este apartado, se menciona el plano para el castillo de Fabro, que
pudo ser realizado por Sangallo en torno a 1533. Destaca entre todos los anteriores
por ser el mas completo de todos, pues incluye todo el perimetro de la muralla e in-
cluso, representa parte de las manzanas de la mitad derecha, aunque no se observa
ningun tipo de referencia sobre las medidas angulares de los muros.

Bartolomeo de Rocchi es, junto con Sangallo, el autor mas explicito al indicar en sus
dibujos las cotas obtenidas por el método de rodeo. Salvo excepciones, los planos de
este autor conservados en el Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi suelen indicar la
medida angular y longitudinal de cada lado de la muralla.

En el plano de las murallas de Fermo, el autor indica mediante una notacién perpendi-
cular al lado del poligono, cada una de las cotas medidas en el levantamiento, indi-
cando en primer lugar el valor angular, que como ya se analiz6 en el caso de Sangallo,
se expresa con una magnitud a continuacion de la inicial del viento que indica la orien-
tacion respecto a los puntos cardinales. Seguidamente, y separado por un punto, Roc-
chi anota el valor longitudinal del tramo de muralla correspondiente. Este es el (inico
plano consultado en el que las cotas se expresan de esta forma, posiblemente porque
fuese un plano a medio camino entre el trabajo de campo y el dibujo acabado.

Por lo que se refiere a los dibujos de Baldassarre Peruzzi, ya se ha comentado la coinci-
dencia temporal de él y Sangallo en los trabajos de la basilica de San Pedro, siendo pre-
cisamente éstala causa porla que ambos desarrollaron un método de levantamiento muy
similar en sus trabajos. La obtencion del perimetro de la muralla como fin dltimo de la re-
presentacion, o bien como fase inicial para la realizacion de un plano de la ciudad al que
luego se le agregarian las manzanas interiores, se hace patente en el dibujo que Peruzzi
realiz de Florencia. En él se definen cada una de las puertas y torres que conforman el
sistema defensivo de la ciudad, asi como los puentes que se asientan sobre el Arno. Enel
interior de dicho recinto tan sdlo se sittia Santa Maria de las Flores y el Baptisterio.

El Gnico plano obtenido de Peruzzi en el que se expresan las cotas segln el método
utilizado por Sangallo es el que parece referirse a la «Rocha di Cremole». Aunque es
posible advertir las medidas angulares con respecto a las iniciales de los vientos, su
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configuracion es mucho mas confusa que la de Rocchi y Sangallo, siendo muy du-
dosa su formalizacion a un plano a escala en el caso de que el autor hubiese tomado
este tnico dibujo de campo.

La perspectiva seguia siendo el sistema mas usual para representar la ciudad en el
XVI, salvo la excepcion de la planta realizada por Leonardo Buffalini en 1551, sistema
éste que no volverd a repetirse hasta el plano realizado por Nolli en 1748. De hecho,
planos posteriores al de Buffalini volverian a utilizar insistentemente la perspectiva mi-
litar (Arévalo, 1998).

Uno de los ingenieros especializados en la realizacion de bastiones y fortalezas llama-
dos por Pablo IIl a Roma para mejorar las defensas del Vaticano fue Leonardo Buffa-
lini, quien realizo con los métodos expuestos anteriormente, el primer plano en planta
de la ciudad (Ehrle, 1911). En dicho plano se puede obtener una gran cantidad de ima-
genes de las ruinas del pasado de la Roma imperial, reconstruyendo en algunos casos
el estado original de las mismas y representando no solo las zonas pobladas, sino
también las zonas de ciudad abandonadas y ocupadas unicamente por ruinas, ofre-
ciendo una imagen de ciudad como organismo complejo y articulado.

El sistema debe ser el mismo que el empleado por Leonardo en Imola y que el expli-
cado por Rafael en la Carta a Leon X. Prueba de ello es que cuando Buffalini dibuja en
el margen los instrumentos utilizados en el levantamiento, incluye un circulo gra-
duado similar al descrito un siglo antes por Alberti, en cuyo centro adivinamos una
aguja imantada.

Casi paralelamente a la realizacion del plano de Roma por Buffalini, el desarrollo de la
cartografia germana permitio6 que el levantamiento urbano al otro lado de los Alpes
diera frutos tan interesantes como los planos de Viena dibujados por Wohlmuet y
Hirschvogel. Bonifaz Wohlmuet, maestro mayor de la catedral de Saint Stephen, y Au-
gustin Hirschvogel, matematico y cartdgrafo de Nurenberg, trabajaron simultanea-
mente en la realizacion de sus dibujos. Asi, en 1547 WohImuet resolvié el plano en-
marcandolo en una forma rectangular y con la técnica de 6leo sobre madera;
Hirschvogel realizo en el mismo afio su plano circular de Viena utilizando la técnica del
aguafuerte, si bien no fue publicado hasta 1552.

Lo realmente interesante es que Hirschvogel relatd las operaciones fundamentales de
su levantamiento y los instrumentos usados, lo que es explicado en un manual con
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gran cantidad de detalles, que incluye laminas realizadas por el propio Hirschvogel
que muestran instrumentos de levantamiento. Estos son los pasos utilizados para la
obtencién del plano de Viena:

* Obtencion de los lados que conforman la poligonal de la muralla, por lo que es posi-
ble que utilizara un instrumento con brijula para medir las orientaciones angulares.

* Radiacion y triangulacion a partir de seis discos circulares colocados en el interior
de la ciudad y divididos en 90° y orientados convenientemente al Norte. Hirschvogel
indica que para obtener las medidas de manera indirecta utilizd un instrumento di-
sefado por él mismo, consistente en un compas magnético sobre el que se dispo-
nia un estrecho tubo a manera de alidada. Logicamente, los discos circulares cita-
dos por el autor no son sino el horizonte graduado de Alberti en la Descriptio.

 Una vez tomadas las medidas, el dibujo debe ser pasado a escala, para lo cual, los
pequefios discos utilizados en el levantamiento con las medidas anotadas se colo-
can sobre el papel, debidamente orientado hacia el Norte, a la distancia a escala
existente entre ellos. Se obtienen asi sobre el papel las medidas angulares de las di-
ferentes enfilaciones.

* (Obtenidos los puntos fundamentales del levantamiento, Hirschvogel se dedica a to-
mar los datos del viario, que se refieren en todo momento no sélo a los seis puntos
principales, sino a todos aquellos otros elementos que, habiendo sido tomados por
triangulacion, ofrecen tanta exactitud como aquellos.

Hirschvogel deja sin dibujar el parcelario, cosa que si hizo Wohlmuet. Por lo que se
refiere al uso del circulo por parte de Hirschvogel en su plano de Viena, la eleccion de
tal figura no nos debe extrafiar. Gon el uso del sistema de levantamiento basado en ra-
diacion-triangulacion y en la obtencion de medidas angulares estaban puestas las ba-
ses para el levantamiento urbano.
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Las ciudades de Cataluiia y del Viceu"ngw“ﬁ;S?S:SGJLGJaYZE%?J
Reino de Valencia en los dibujos
de Antoon van den Wijngaerde, 1563

Los desconocidos fotogramas valencianos, que recibi el afio 1985 de la Osterreischi-
che Nationalbibliothek, me impresionaron por su aparente verosimilitud. Aunque el
volumen de la ONB que mezclaba originales de Wijngaerde y Hoefnagel u otros habia
sido mencionado primero por el erudito aleman Karl Justi (1895) en una revista, no
reproducia ninguna de las vistas que nos afectan.

Por otro lado, E. A. Gutkind en Urban Development in Southern Europe (1967) descono-
cia el trabajo de Justi, aunque reproducia (p. 389) la imagen de Madrid (1566) igno-
rando su autoria. El afio 1969 el profesor Ebert Haverkamp-Begemann de Nueva York,
especialista en arte flamenco, publicd «The Spanish Views of Anton Van den Wijn-
gaerde» con el catalogo, entonces definitivo. El referido articulo constituye la parte mas
substanciosa del libro dirigido por Richard L. Kagan, profesor de historia en la John
Hopkins University, Ciudades del siglo de oro (1986), publicado simultdneament en in-
glés y castellano por University of California Press y Ediciones El Viso. Por otra parte
son decepcionantes y a veces inconsistentes los comentarios concretos sobre las vistas
de ciudades catalanas y valencianas de este mismo libro. Una contribucion definitiva al
catdlogo de nuestro pintor ha sido la posterior de Montserrat Galera (1998).

No tiene nada de exagerado calificar las panoramicas urbanas de 1563 como la mas sen-
sacional aportacion a nuestra primera iconografia urbana, geogréfica y arquitectonica.
EL AUTOR

Anton van den Wijngaerde, traducido a menudo como Antonio de las Vifias, Antoine
de la Vigne o Antonius a Vinea, parece que nacié en Amberes, hacia 1520. Habia tra-

bajado como «corresponsal de guerra» y pintor de ciudades y, contratado por Felipe Il
en Flandes desde 1557, figurd como «pintor de camara» a fin de que decorase al rey

107




108

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

| PARTE

los palacios con vistas urbanas o paisajisticas, empresa que cumplimenté en El
Pardo, el Alcazar de Madrid y, posiblemente El Escorial, obras desaparecidas.

En la segunda mitad del siglo xvi, fecunda para la iconografia urbana de los Habs-
burgo, J. Hoefnagel viajaba por Espafa (1563-1567) y recogia informacion que seria
impresa el 1572. El material de Braun-Hogenberg fue acopiado el afio 1565 en la pe-
ninsula ibérica. La tarea principal de Van den Wijngaerde acabaria siendo un inventa-
rio gréafico de las grandes ciudades espafiolas (Kagan, 1986) y, concretamente de la
Corona de Aragén, recorrida en 1563. La mejor calificacion de este pintor, mas que de
topdgrafo, es la de stadschilder, ‘urbanista’ (Koeman, 1983).

Como la mayoria de topicos del viajero actual aparecen en los dibujos de Van den Wijn-
gaerde, es licito evocar un turista—o un guia turistico— avant la lettre. Eso si, con ma-
tices: el interés por la arqueologia, por determinandos componentes socioldgicos, etno-
graficos y estratégicos, aparte de los valores arquitectoncios, que no interesan a un
viajero vulgar. Pensemos en la ponderacion de la arqueologia tarraconense o saguntina
que en aquellos afios debia de ser efervescente; es obvio que la visita a Tarracoy a els
Antigons de Morvedre debié de contar con la compafiia de algtn erudito o escritor, po-
siblemente R. M. de Viciana o en el caso de Tortosa, por Cristofor Despuig.' Sin em-
bargo, qué abismo separa las rudas imagenes xilograficas del notario de Borriana en su
Chronyca (Viciana, 1564) del estilo 4gil y minucioso del pintor flamenco!

Justamente en aquellas calendas se mascaba la preocupacion estratégica, pese a en-
treverse el final de la supremacia maritima turca; el miedo se cernia alin sobre la cris-
tiandad y Felipe 1l velaba ya que los corsarios y piratas todavia actuaban. Giovanni
Battista Antonelli acababa de recorrer el Pais Valenciano y entregaba, el mismo 1563,
un informe sobre las fortificaciones litorales; el aspecto defensivo no es ajeno a los
«reportajes» urbanos de Van den Wijngaerde.

Aparte de los quebraderos de cabeza por la empresa de El Escorial —que precisa-
mente empezd el 1563 y que recogeria el Theatrum de Oertel en sucesivas edicio-
nes—, Felipe Il no debid preocuparse demasiado por el material del atlas de ciudades
de Wijngaerde. El pintor habia fallecido en 1571 y parece que C. Plantijn ya estaba in-
teresado para dar la coleccion a los grabadores y a los térculos. Ilgnoramos por qué el
proyecto no se consuma en un posible Theatrum Ciuitatum Hispanarum.

" Habia escrito, el 1557, Los col-loquis de Ia insigne ciutat de Tortosa.
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Dejando de lado la intencion del autor, no es probable que el primer destino de las pa-
noramicas fuera su publicacion. La iniciativa editorial surgi6 del séquito flamenco del
rey: habia gente dispuesta a sufragar el gasto y, después del 6bito de A. van den Wijn-
garede, pero antes de 1576, Joannes Moflin, capellan de la guardia de arqueros de Fe-
lipe I, remitio el material original a su amigo Cristoph Plantijn (HAVERKAMP-BEGEMANN,
1969). La intervencion de Hendrick Cock? fue posterior. Quince afios después de ser
ejecutados los dibujos, Plantijn le encarga que solicite al rey «consensum quo liceret
nobis eas [descriptiones] curare paullatim incidi in aere», es decir, licencia para burilar
poco a poco los grabados en cobre. El 1596 Cock habia perdido el rastro de los dibu-
jos enviados por Moflin y que tal vez se hallaban en poder de Jan Moerentorf (More-
tus), yerno de Plantijn. El hecho de que algunos dibujos, concretamente el definitivo
de Valencia (ONB, Cod. Min. 41, ff. 1 y 18), lleven una cuadricula sobrepuesta de-
muestra que llegaron a su destino.

Los dibujos resultantes de la transcripcion de la cuadricula a una escala reducida son
sblo de linea, sin color ni gradaciones y corresponden a una mano ajena, probable-
mente del taller de Plantijn. Descartada la arbitraria sugerencia de una aplicacion arti-
llera, resulta evidente que se trata de un disefio basico para el grabado. En el caso de
Valencia, la reticula fue inscrita sobre el original con una malla de 19,7 mm por lado
del cuadro. Se cuentan 71 cuadrados y uno incoado por ancho y 19 de arriba abajo.
Los cuadros del original coinciden con los del modelo para el grabador (ONB, Cod.
Min., . 18; 259 x 594 mm) en cuanto a nimero en anchura; en cambio, los de la al-
tura son 22, con tres filas mds para el cielo. Como se trata de una transposicion meti-
culosa —una reduccion a 1/2,36— el ajuste de las lineas maestras y de los detalles es
absoluto. Cualquiera de los cuadros de 8,4 x 8,4 mm tiene el mismo contenido esque-
matizado que el 19,7 x 19,7 mm del original. De la corona de Aragdn, sélo hay otra
vista que haya sufrido idéntica manipulacion. El resultado de ese dibujo a pluma viene
a ser una lectura técnica de un artesano menos agil que Wijngaerde y acaba dandonos
una version algo infantilizada. Qué hubiese quedado en la plancha del grabador, des-
pués de una segunda lectura que cargariamos al pintor? Lo pregunto para relativizar
las comparacions que se han hecho con la obra de Hoefnagel o Hogenberg. El dibu-
jante anonimo, por principio, ha eliminado todos los rdtulos (excepto Valéncia) y una
multitud de detalles humanos; no tanto los arquitectonicos, ni tampoco, los vegetales:
los arboles, simplificados con escasa mafa, estan casi todos.

Si el frustrado atlas hubiera superado o no las Ciuitates Orbis Terrarum de Braun y
Hogenberg es dificil de afirmar. Sabemos que el material, si no se perdié en parte,
acabo dispersandose y hoy se localiza en tres centros: la Biblioteca Nacional Austri-

2 Era también «arquero del rey» y le acompafi6 en un viaje cuya crénica escribid (GARCiA MERCADAL, 1952, |,
pp. 1.293-1.447).
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aca, el Victoria and Albert Museum de Londres y el Ashmolean Museum de Oxford. El
gran volumen in folio de la ONB (Cod. Min. 41) contiene 99 dibujos, plegados la ma-
yoria, 53 de los cuales (61 con los reversos) pertenecen a Van den Wijngaerde. Predo-
minan los dibujos terminados, pero también hay estudios o esbhozos. En los voltime-
nes del Victoria and Albert y del Ashmolean Museum (B. I1) casi todo son borradores
y apuntes de detalle.

Las primeras imdgenes realistas conocidas de las ocho ciudades y villas de nuestro
ambito, por estricta cronologia, son las que nos ocupan. Aparte de intenciones politi-
codecorativas del comitente, hay que recordar el destacado papel de la ciudad en el
mundo mediterraneo.

«La unidad humana, la constituyen simultaneamente la red de rutas y el espacio ur-
bano; rutas y ciudades forman un solo y Gnico aspecto del equipamiento urbano del
espacio». «La ciudad mediterrdnea siempre es hija del espacio, creadora de caminos
y, al mismo tiempo, creada por ellos». «El siglo xvi, ninguna region del mundo osten-
taba una red urbana tan potente» (Braudel, 1966), ni Paris, ni Londres, ni las ciudades
hanseéticas.

La ciudad de Xativa, sede de la subgobernacion del reino de Valéncia, contenia unas
9.000 personas y mas entre sus murallas; en 1596 habia dos parroquias, doce con-
ventos o monasterios, hospitales y escuelas. Valéncia era la mas espectacular de las
aglomeraciones que se encontrd el pintor en su viaje, debia de superar ampliamente
las 60.000 almas y gozaba fama de gran ciudad —la primera de la Corona de Ara-
gon— en el momento de incorporarse a las corrientes renacentistas. Morvedre (Sa-
gunt), cuando en ella se detuvo Van de Wijngarede, era mas fachada que realidad, con
unos 2.250 habitantes; la poliorcética y la arqueologia pesaban alli mas que la econo-
mia. Tortosa controlaba el paso del Ebro con el puente de barcas y un puertecillo flu-
vial en la orilla izquierda y la Raval en el otro lado. La ciudad —decadente desde la ex-
pulsion de los judios— contaba con unos 3.600 habitantes, pese a ser la tercera
ciudad de Catalunya. El papel arqueoldgico de Tarragona, ciudad de tradicion romana,
no era entonces compensado por la rica informacion que le proporciond su acompa-
fiante Lluis Pong d’lcard. En 1692 la ciudad alcanzaba los 1.512 fuegos, unas 6.800
almas. Barcelona, como era de esperar, atrajo la mayor atencion del pintor viajero,
aunque entonces la ciudad no pasaba de los 30.000 o 32.000 habitantes. El legajo de
la ONB ofrece de ella dos grandes panoramicas desde diversos puntos de vista. Cer-
vera, Villia del Rey, capital de la comarca de la Segarra, encaramada en la plataforma
estructural oligocénica, el 1716, no tenia mas que 546 casas: cabe suponer, por tanto,
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que un siglo y medio antes, apenas llegaria a los 2.000 habitantes, acogidos justo al
pie del castillo. La tercera ciudad del Principat de entonces era Lleida, también ubi-
cada entre el castillo y el rio Segre en una destacada posicion defensiva; los datos de-
mograficos de 1553 —diez afios antes de que Wijngaerde entrase en el territorio—
eran de 1.180 hogares (unos 5.300 habitantes), resultado de una inmigracion re-
ciente, incluso ultrapirenaica.

La iconografia urbana de los siglos xvi y xvii se puede reducir a tres modelos o proce-
dimientos distintos, segun la elevacion del supuesto punto de vista: a) proyeccion ho-
rizontal que implica una vision desde la vertical o del zenit; b) perspectiva aérea en
que el observador parece situarse en un angulo de mas de 45°y ¢) perspectiva frontal
en la que el punto de vista u observador se coloca a ras de tierra. Del Renacimiento a
esta parte, encontramos ejemplos de todas las tendencias representativas.

Un ligero repaso del repertorio de imagenes de ciudades europeas parece otorgar pri-
macia al primer modelo, el plano o la proyeccion horizontal. Asi, el dibujo de Augsburg
(1521) de Hans Weiditz viene a ser un plano topografico, aunque se le aflada una falsa
perspectiva [caballera] individual de los edificios 0 manzanas de casas, sometida a la
traza de las calles. Los plattegrénden de las ciudades flamencas, encargados a Jacob
van Deventer, el 1559, primer precedente del interés de Felipe Il por el asunto, pertene-
cen a esta modalidad. Como muestra, podemos incluir el de Amsterdam de 1558, asi
como el de Naerden de 1560 (GuTkinp, 1971). El grabado de la coleccion de Braun-Ho-
genberg (1572) que corresponde a ‘s-Hertogenbosch habia sido levantado y dibujado
dentro del mismo estilo y podria ser de nuestro autor (GALERA, 1998). La recopilacion de
las COT abarca entre 1588 y 1609 numerosos planos —muchos de Jakob Hoefnagel o
Hufnagel—, como el de Lishoa de Georg Braun (1594), que acabarian por generalizarse
y trivializarse el siglo xviI, sobre todo en Centroeuropa.

Las perspectivas aéreas convencionales coexisten y se entremezclan con el sistema
anterior. Las mas antiguas que he visto corresponden a Florencia (1482) de Rosselli,
el llamado «mapa de la cadena», a la fabulosa xilografia de Venecia de Barbari (1500)
y a la mas proxima de Amsterdam, dibujada por Cornelis Anthoniszoon hacia 1544. La
xilografia también sirvié para representar Regensburg (1588) a Michen Ostendorfer.
Un grabado de Norvich, trazado por Cunnigham (1558) y otro de Londres (1560-
1570), burilado por Ralph Agas (Gutkinp, 1971) mantienen el mismo compromiso. En
el libro COT menudean estas representaciones, siempre menos precisas, pero mas di-
geribles que las planimétricas: valga com ejemplo Santander (1565), Bilbao (1570 ca),
Coimbra 'y Braga (1594).
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La tercera modalidad, la perspectiva o vision frontal, es la que tiene menos valor topo-
grafico; de hecho podia conjugarse con la segunda via. Como muestra sirve el gra-
bado calcografico de Anton Woensam de la ciudad de K6In, ejecutado el afio 1531. En
realidad es una vifieta. La de Lleida, ejecutada por nuestro pintor, también.

Pese a la tipificacion planteada, las vistas de Van den Wijngaerde no pueden ser califi-
cadas de perspectivas en el sentido geométrico de la palabra. Seria indtil buscar en
ellas puntos de vista Ginicos y lineas de fuga o ensayar de compararlas con imagenes
aéreas reales. Si el pintor preferia la vision oblicua desde un punto elevado, colina o
torre, no siempre lo podia encontrar y entonces lo imaginaba. Digamos de entrada
que no trabajaba con criterios topograficos, ni menos todavia, «fotograficos», como
podria pensar o desear un lector apresurado. Le preocupaba mas colocar los elemen-
tos basicos de la composicion. En el caso de Barcelona, la actividad portuaria se junta
con los elementos defensivos, los inmuebles religiosos y los civiles; en el de Valéncia
son las iglesias (la Seo, primero) y los campanarios y las altas torres (empezando por
el Miguelet), los edificios singulares (San Domingo, p.e.), las plazas y calles (pocas
identificables), los espacios abiertos de la rambla dels Predicadorsy les Barques, 10s
pueblos interiores, etc., contenidos en el 6valo de la murallas y, en primer término, los
puentes y los molinos y el arrabal de Sant Antoni. En Morvedre, de nuevo, la fortifica-
cion es la protagonista y los conventos y la colegiata, como en Xativa donde encontra-
mos una plaza porticada al estilo islamico, ya desaparecida.

Mas de una vez el flamenco trastoca estos elementos fundamentales. En el caso de
Barcelona deforma conscientemente la muralla del Raval para hacer caber los edificios
de la ciudad. En el interior de Valéncia invierte la posicion de algdn inmueble; algunos
edificios de Xativa no estan dispuestos correctamente; al menos una de las iglesias de
Sagunt ha sido mal orientada o invertida. Tal vez el procedimiento de elaboracion
desde los esbozos tomados sobre el terreno hasta acabar la tarea de gabinete no fuera
demasiado regular u ordenado. Los apuntes de edificios o barrios se caracterizan por
la preocupacion por la fachada, la escasa profundidad y la gran anchura; en cambio,
los de localizacion parecen mas «naturales» (Kagan, 1986). En la etapa de gabinete in-
termedia retine elementos, imagina o inventa otros, recompone y, si hace falta, rellena
recurriendo a su prodigiosa memoria visual. En este proceso de reconstruccion tridi-
mensional de un paisaje que no podia alcanzar de una sola ojeada, retne los diversos
croquis o borradores, tomados de puntos de vista distintos, lo cual le obliga a falsear
las perspectivas. Incluso a veces (Valéncia, Xativa) desviara el eje de toma o agrupara
puntos de vista miltiples como de uno solo se tratase, lo que practica en Morvedre.
Los detalles del callejero tal vez no le inquietaran en ninguna de las etapas.

De los horizontes, se pueden encontrar tratamientos desiguales. Lleida, Cervera, Mor-
vedre y Xativa tienen por horizonte el cielo. Tarragona y Tortosa aprovechan la mon-
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tafia lejana y el mar. Barcelona hace retablo de la sierra de Collserola y Valéncia de las
sierras meridionales. Con criterio pictérico nadie puede dudar de la fidelidad del perfil
de la sierra del castillo de Xativa, con la Penya-roja y la cova dels Coloms. El horizonte
maritimo de Valéncia, vista desde el norte, junto con el albuferefio y el montafioso
aparece dulcificado en los perfiles, respecto a los apuntes preparatorios mas riguro-
s0s en que se pueden distinguir dos planos. En cambio, hay detalles litorales exagera-
damente accidentados, rios o acequias mdas contorsionadas de lo que estan.

La frase fecit ad vivum no supone una precision casi fotografica. Hay un filtro, mas
consciente que espontaneo, que Se interpone para dar una imagen magnificada o inte-
resadamente idealizada. La vision ennoblecida elimina lo feo para obtener un pano-
rama favorecedor y «turistico» (Kagan, 1986) de gran calidad artistica. Psicoldgica-
mente, apenas nos distanciamos de la Laus Hispaniae o Valentiae que contamina
tantas descripciones referidas especialmente a su huerta. No escapa a ellas, v. g., el
contemporaneo J. L. Vives ni los redactores de los textos del Theatrum Orbis Terra-
rum de Abraham Ortel.

Por encima de todo, cada imagen panoramica tiene una idea-fuerza. Lleida es la ciu-
dad-puente, como Tortosa. Tarraco, la romanidad que un «anticuario» no puede dejar
de reconocer en Morvedre. Valencia es la ciudad de los puentes, el elemento mas es-
table de su personalidad (Esteban y Sicluna, 1990). No serd casual que las vistas mas
reiteradas de la ciudad, desde el siglo xvi al xix, escojan la fachada septentrional, con-
dicionando el punto de vista (Rossell6 y Esteban, 1999). Puentes y pretiles, resultado
de la tarea secular de la Fabrica de Murs i Valls, ofrecen una figura mas simple, vigo-
rosa y solemne que la complicacion de un plano, dificil de captar. En Lleida, también,
se convertird en clasica la imagen fluvial, el retablo poblado y la coronacion de acro-
polis, la Suda, transformada en la Seu Vella.

Sagunt o Morvedre —'la de los muros viejos'— es una plaza fuerte en decadencia,
pero importante, cruce de caminos, repertorio de restos clasicos, agricola y portuaria.
Wijngaerde proporciona de ella una composicion armaénica y muy animada, impresio-
nista, sobre tres o cuatro planos. Xativa ofrece una lectura semejante, pero con mas
beligerancia del caserio y de la montafia que le proporciona retablo; la muralla urbana
es tan importante como la del castillo.

El asentamiento de la posicion estratégica —ibérica y romana—, vigilando el rio y el
camino, es un cerro-testigo que se eleva unos 75 m sobre el llano aluvial regado por
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Figura 1. Leriaa / Anto. Vanden Wijngaerde
f. ad vivum 1563.

Fuente: Osterreichische Nationalbiblio-
thek; Cod. min. 41, 1. 9 (r); Zeige 17.
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lo menos desde los andalusies. La vista coloreada de la Biblioteca Nacional de Viena
(Cod. Min. 41, 1. 9; 283 x 1.276 mm) inicia una perspectiva clasica que viene a ser «la
fachada urbana fluvial» de Lleida: el Pont Vell, el rio Segre y la Seo encastillada. Al no
habernos llegado ninglin esbozo o apunte y no existir punto de vista alguno elevado a
la otra orilla del rio —ostensiblemente rectificado—, cabe suponer que el pintor re-
compone diversos borradores para completar la informacion, mejorar el efecto esce-
nografico y «evitar que elementos emblematicos queden escondidos» (Burguefio,
2001).

La primera ciudad catalana que «describié» el pintor Van den Wijngaerde fue la de
Lleida que, el 1515, acogia unos 5.400 habitantes. Una buena parte de la ciudad con-
servaba su fisonomia islamica o medieval, con la Suda o castillo conquistado el 1149
y convertido en palacio de los condes y solar para la catedral. Esta Seo fue levantada
entre 1203 y 1278, con el claustro trecentista y la imponente torre octogonal. Seria
abandonada el 1707, a raiz de la guerra de Sucesion. La parte alta de la pendiente (el
Canyaret) todavia aparece bien compacta en la vista del flamenco, es decir, bien po-
blada durante el siglo xvi (figura 1).

Ademas de la Suda y la Seo (/a seaen), en el extremo izquierdo —sur-oeste— vy el
castillo templario de Gardeny (el gardin) —otro cerro-testigo—, rotula el Estudio Ge-
neral (Colesio) y las cinco parroquias (S Lorenza con la torre ochavada, S® Martin,
S Andras, s gioany la madelena) con sus respectivos campanarios puntiagudos. Las
masas del Estudio General y de la Seu Vella (campanario y cimborio octogonales) son
remarcables por su meticulosidad. La Caza antique del extremo derecho del pano-
rama, en la orilla derecha del rio, corresponde a la casa de la Encomienda del Temple,
instalada el 1175, después desplazada, como el Gardeny, a los caballeros del Hospital.
Algo mas adentro, fuera puerta, hay el convento del Carmine e intramuros, La tryni-
dad, con las respectivas iglesias y espadafas. La segunda casa a la inzquierda de la
puerta principal, fortificada con una barbacana, debe de ser la Paeria, ahora recons-
truida. El hospital de Santa Maria de los caballeros de San Juan, tardogoético, destaca
la solemne fachada fluvial coronada por una galeria de arquillos.
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En la orilla izquierda del Segra f., queda el arrabal de Cappont, defendido por una cerca
elemental; un portal cuadrado enfoca la calle del Pont de cinco ojos y los correspondien-
tes tajamares. Otro puente de cuatro arcadas debe cruzar una difluencia —el Reguero6 o
acequia de Torres—, cerca del convento o la ermita de s Augustin, aproximadamente en
la Bordeta: con el arrabal de Cappont formaban una isleta fluvial. En I’Areny Major de la
orilla derecha, Pere | (1210) prohibi¢ edificar y plantar arboles pensando en probables
avenidas; en la vista de Wijngaerde, todavia era respetada la restriccion. En primer tér-
mino, tenemos el tejado y la espadafia del convento de /a merced, una serie de arboles
que quieren llenar vacios y una masia de dos vertientes y partico.

En el capitulo antropoldgico hay que sefialar, bajo el porche de primer término, unos
personajes que parecen espadillar fibras textiles; un embarcadero —o puente— al
este de la Magdalena; un molino fluvial sobre la acequia de Noguerola, unas almadias
tripuladas al lado del portal de la Fusteria; numerosos peatones y jinetes en el camino
paralelo al rio y en el de Barcelona, dos saltando y jugando; un carro de pareja apar-
cado... y la inevitable horca, con una cubierta triangular en Gappont.

La villa de Servera (2.500 habitantes ca), que venia de paso desde Lleida en el camino de
Barcelona del pintor flamenco, fue objeto de dos eshozos que ignoramos si llegaron a di-
bujo definitivo; ambos se encuentran en la coleccion del Victoria & Albert Museum. El pri-
mer croquis (V&A, 8455, 13r° 140x 410 mm), obtenido desde poniente, lo descarto por-
que debia minimizar su extension (Burauefio, 2001) y optd por desarrollar mas la
panoramica tomada desde el camino real que pasaba por el valle del Ondara o Reguer.

El sitio de Cervera coincide con el espinazo del altiplano central que separa la cuenca
del Segre de la de los rios mediterraneos. La villa amurallada abarcaba la dorsal desde
el Castellfort (1026) hasta el cerro de les Forques que siempre excede los 500 m
s.n.m. (V&A, 8455, 13 v° 145 x 415 mm). El punto de vista parece situarse al sureste
y el tortuoso recinto de Pedro el Ceremonioso aboca a un notable albacar o espacio
vacio hacia poniente al pie del cual quedan en primer término els Hostals Baixos que
agrupan unos ocho edificios, algunos de dos plantas y dos vertientes. El camino dis-
curre animado y un jinete —pintor y ayudante?— escrutan el paisaje desde una emi-
nencia de la derecha. Los detalles etnoldgicos son escasos: un payés labra; unas figu-
ritas ascienden a la Unica puerta grafiada. En la cresta hay una torre albarrana al oeste
del castillo que intenta controlar el rio de Ondara.

La iglesia mayor de Santa Maria Asunta eleva el solido campanario octogonal que
aplasta el templo rehecho el siglo xiv, el caserio compacto y la Paeria. Al pie del tem-
plo se abre la plaza porticada y arranca una calle Major que enlaza con la Vilanova del
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Figura 2. Barcelona / Anto. Vanden
Wijngaerde f. ad vivum 1563.

Fuente: Osterreichische Nationalbiblio-
thek; Cod. min. 41, f. 12 (r); Zeige 23.
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siglo xi1. La otra torre puntiaguda corresponde a la iglesia de Sant Antoni que iba pa-
reja con el Hospital en un barrio independiente. Al pie del castillo se puede adivinar el
convento de Sant Domingo (siglo xin) y, cerca del rio, habria que situar el de Jesls o
Sant Francesc; no obstante, la ausencia de rétulos hace dificil cualquier identificacion.
La horca, en el extremo de la derecha, no la olvida el pintor.

Como era de esperar, una de las ciudades que concit la mayor atencion del pintor via-
jero, fue el «cap i casal», aunque entonces no excediera apenas los 30.000 o 32.000
habitantes. Solamente nos han llegado dos o tres borradores de la mano de Van den
Wijngaerde, pero, a la vista de la minuciosidad de las imagenes definitivas, no cabe
duda de que debié tomar muchos mas. Que sepamos, se conserva un apunte de la
costa maritima (V&A, 8455, 10 1° 110 x 1.195 mm) el cual probablemente sirvié para
montar el panorama definitivo de la Biblioteca Austriaca (ONB, Cod. Min. 41, 1. 12; fi-
gura 2). Hay que notar que s6lo representa un primer (y segundo) término, en el pro-
ceso habitual del pintor que tenemos mejor documentado en Valéncia. Como guia de
elaboracion hemos podido leer en el 25 topdnimos, incluidos algunos dudosos. Por la
parte izquierda —donde tal vez falte un trozo— comienza por Latresanal (Drassanal) y
acaba a la derecha (norte) con Los Angelos, un convento extramural cercano al mar,
abandonado el 1561.3
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El otro apunte parcial (V&A, 8455, 24
v® 298 x 155 mm) corresponde a dos
piezas, por lo que parece inconexas,
una que muestra el espacio desde la
torre de Montjuic hasta el centro ur-
bano, esquematizando el recinto con
media docena de topdonimos (figura
3). El otro ofrece una recinto trapezoi-
dal que ha sido atribuido (Galera,
1999) a la muralla de levante, tal vez el
convento —ya abandonado enton-
ces— dels Angels (figura 4). Sin em-
bargo, de los tres o cuatro top6nimos
que contiene, ilegibles en parte, hay
dos que podrian sugerir un croquis del
sector extramural del noroeste de la
ciudad por la coincidencia con el ONB,
f. 12 que repite la sigla jhs monestir;
langolo podria referirse a la rinconada
de la muralla, cerca de Canaletes,
cuando la riera de Malla se trasfor-
maba en Rambla. El portal de I'Angel
no esta lejos.

Los dos documentos mas desarrollados y ricos en informacion pertenecen a la Biblio-
teca Nacional de Viena y muestran un aspecto magnificente (FOURNIER-ANTONINI, 2012).
El primero es una panoramica de la fachada maritima (ONB, Cod. Min. 41.
f. 3: 400 x 1.595 mm) y el otro (ONB, Cod. Min. 41, f. 12; 422 x 980 mm) es una vi-
sion oblicua de la ciudad tomada desde el cerro de Montjuic. Ambos se comentaran
mas extensamente.

Aunque el asentamiento ibérico de Barkenos estuviera en Montjuic, los romanos esta-
blecieron la primitiva ciudad de Barcino en el «monte» Taber (16 m s.n.m.) que con el

% Debo a la gentileza de mi colega Francesc Nadal, esta y otras informaciones sobre la evolucion urbana de
Barcelona. Las monjas terciarias dominicas llegaron a la ciudad el afio 1497, procedentes de Caldes de
Montbui y el Consell de Cent les cedi6 una pequefia capilla dedicada a Nuestra Sefiora de los Angeles, fuera
de las murallas, donde siglos después estaria la Ciutadella. Se ejecutaron obras de ampliacion, pero la co-
munidad, el afio 1561, se trasladé al Raval donde se construy6 el convento dels Angels (MACBA).

Figuras 3y 4. Figura 3 (en la parte supe-
rior de la imagen). [Barcelona] — [1563].
Apunte parcial de una vista de Barce-
lona, que comprende la montafia de
Montjuic y la ciudad desde la parte mas
occidental de la muralla de mar hasta la
zona de la catedral. Figura 4 (en la parte
inferior de la imagen). [Barcelona] —
[1563]. Apunte parcial de una vista de
Barcelona, que comprende la parte mas
oriental de la muralla de tierra y unas
edificaciones situadas extramuros (po-
siblemente el convento del Angels).
Fuente: Victoria & Albert Museum; (95-
H-54) 8455-24 (v).
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otro horst miocénico de Montjuic (177 m) dejan enmedio la depresion de la Rambla
—una riera sobreelevada—, desviada en Ganaletes por el recinto amurallado medie-
val. Los depdsitos holocénicos o deltaicos se desparraman por el Raval y la Ribera y
el cono de Santa Clara, a una y otra parte de la muralla corresponde a las rieras orien-
tales (Ribay Colombo, 2009).

Los muros de la ciudad antigua —que cerraban por la orilla izquierda de la Rambla—
son obra de los siglos xii-xiv. La muralla del mar, la mas moderna, pertenece al xvi,
bajo el reinado de Felipe 1. Entremedio estd el anadido del Raval, obra de Pedro el Ce-
remonioso (posterior a 1359), que dejé mucho terreno vacante entre Montjuic y la
Rambla, especialmente la huerta de Sant Bertran. Los trece portales que perforaban el
cinturén amurallado conectaban sendos caminos y nos sirven de preciosa referencia.

El ONB 12, que detalla el litoral barcelonés de 1563, documenta la escollera que no
habia desaparecido del todo al pie del baluarte de Santa Clara. Otro dique, mds al sur-
oeste, trataba de conectar la isleta arenosa de Maians, justo enfrente de la robusta To-
rre Nova. La Lonja (1380) se habia asentado sobre el Puig de les Falzies. La punta de
Santa Clara que existia aln afinales del siglo xv, ha visto crecer unos 4 6 5 hm de
costa gracias a la deriva litoral de los aportes del rio Besds.

La preocupacion de entonces por el trafico maritimo seria el anclaje en un litoral ex-
puesto y hostil. Por eso, al lado de una nave mediana, el flamenco escribe aqui 7 pal-
mosy, cerca del muelle incipiente, 30 palmes De honduera.*

Antoon van den Wijngaerde hablaria una jerga de italiano, espafiol, flamenco y latin
cuando convenia, de tal manera que una misma palabra puede dar lugar a transcrip-
ciones diversas. Entre todos los documentos barceloneses, he recolectado 125 rdtu-
los —una décima parte de ellos, ilegibles. En las dos principales panoramicas colore-
adas, hay 25 toponimos coincidentes en intencion, pero no siempre en grafia (La
tersan/Latresanal; Ramble/La Rambla; Com da/Comadador magior; s fans%s franc® La
Loga/La Logie, etc.). Si respeta ciertos topdnimos catalanes (S Jaume, La torre noua),
traduce otros (S pedro, Los Angelos, La merced), los italianiza (s paulo, teatini) o los

4 Fournier-Antonini (2012: 94) interpreta las cifras —que lee mal—como si fugsen puntos de vista.
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latiniza (Montgiovi). Su lengua explica escrituras como portael nou o la reiterada Se-
aeu por la Seu. Belvedre es un vocablo repetido a menudo como «mirador».

El paisaje contemplado desde el cerro de Montjuic (Mont giovi) abarca desde la punta
dels Angels (este) hasta el monasterio de Waldozielles (oeste). El retablo esta formado
por la sierra de Collserola que va desde Valldonzella hasta Sant Jeroni de la Murtra. El
celaje es azulado, excepto la parte oriental amarilla y rojiza por el sol naciente sobre el
mar. La misma montafa constituye el primer término y una casa almenada de tres
plantas con una galeria. La enorme torre cuadrada donde firma el pintor no «estéd en
obras», como ha interpretado algun comentarista indocumentado, sino que los anda-
mios son los palos para hizar las bolas o banderas que hacian de sefiales para los na-
vegantes.

El perimetro amurallado cierra la ciudad estricta més alla de la Rambla, forzada para
incluir en aquel mas edificios representativos. De las diez puertas del recinto primige-
nio, sélo estdn rotuladas la p noue (que remonta a 1295!) y la p del Angelos, monu-
mental y fortificada; aunque dibuje la de Santa Anna, la Portaferrissa, el portal de la
Boqueria y el de Trentaclaus. Del recinto afiadido del Raval, terminado el 1389, y mag-
nificado por su vision optimista, el pintor representa sus cinco puertas. La del ex-
tremo de la Rambla —de Sant Sever— lleva el letrero p de S Seuaria; la dels Tallers
no lleva. Sigue la p S Ant’, mientras que el toponimo s paulo queda extraviado al lado
de la Rambla. La puerta de Santa Madrona, la convierte en p ferzana (de la Drassana).

De los edificios civiles, hay un Colesio nouo, el Estudio General, acabado de instalar
en el extremo de la Rambla;® el hospitael de la Santa Creu es la sede actual del Institut
d’Estudis Catalans y de la Biblioteca de Catalunya; cerca del contemporaneo solar del
Liceu, figuran los huertos de Bisbo (del Obispo). Justo enfrente, al otro lado de la
Rambla, estd la casa del Comadador magior. La Drassana (La forsanga) queda in-
cluida en el recinto al lado de un baluarte rectangular con dos piezas de artilleria. Ob-
viamente los inmuebles eclesidsticos son presididos por la Seaeu (la del campanario
mds alto): n" del pin, Pedro, S Augustin, S FRanc®, La merced, Catelina, S Clara. Los
teatini responden de la primera iglesia de la Compania de Jesus, edificada el 1533
donde ahora se encuentra la de Betlem. Una calle paralela al mar deja al sur los fran-
ciscanos menores (S Franc) adosados a la muralla y los mercedarios (La merced).

% De ahi viene la actual denominacion de Rambla dels Estudis.
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El panorama extramuros cuenta con el aristocratico monasterio cisterciense de Vall-
donzella, el de las clarisas de Pedralbes, la villa de Sarria, un edificio rotulado como
jhs monesterio (que corresponde al convento de franciscanos observantes)® y el edifi-
cio vacante de els Angels antes aludido. S olaria (Santa Eulalia del Camp), junto al
portal Nou, acogia monjas dominicanas. El la huerta de Sant Bernat se aprecian dos
norias y payeses trabajando —uno que labra—y transitando.

Desde el sureste, es la mas desarrollada y cuidadosa, a juzgar por los borradores pre-
vios y por la densidad de top6nimos. El apunte del Victoria and Albert Museum se
cifie al primer plano —sin Montjuic— con curiosas anotaciones como /a sepultura de
la Regna Dognia Bianco (dofia Blanca de Sicilia?) en el convento de franciscanos me-
nores y belvedere en el bastion inmediato que entonces era el paseo preferido. El si-
guiente que forma una placita porticada junto al convento de Sant Sebastia (Bastian)
dice plaza de Ves|...]. Mas a la derecha viene la Llotja (La Lega) de cuatro vertientes y
el edificio almenado de la diputacion del General. Santa Maria de La mar eleva su dos
torres en la direccion del historiado portal de la Marina, conmemorativo de la visita de
Carlos V (1555). Méas alla de La torre noua, comienza un portico de trece arcos, prece-
didos por las murades, el fossey la arena. Plays (playas), las hay en los dos extremos
de la vista definitiva. En un segundo término del borrador queda Santa Eulalia del
Camp (S¥ Olaria) y Los Angelos.

La pintura definitiva (ONB, Cod. Min. f. 12) traduce el borrador colocando en el los hi-
tos monumentales en dos o tres planos sobre la sierra de Collserola que repite los re-
ferentes, aunque la torre de sefiales de mont gioviy la ciudad son vistas desde el sur-
este. Volvemos a encontrar en lontananza preda alba monzes (Pedralbes), S Heronim®
y la villa de Sarria. Extramuros, en el Morrot se ve una ermita con el rétulo ilegible (S
Fr{uités]) y dos norias en la huerta. Hacia Sarria vuelve a aparecer el acronimo JHS,
correspondiente al convento franciscano de Jesus,” y, hacia el nordeste, S% Oleria, el
cami d perpnian, un buey arando y Los Angelos, ya citado. La muralla oriental esta ja-
lonada por el portael nou'y la tor® de S" Joan.

El pintor prescinde del esquema de las calles y rellena el espacio intermedio de los
edificios de referencia de manera arbitraria. Intramuros s6lo se aprecia la Rambla y se
adivina una calle longitudinal paralela a la playa. Aparte se traduce en torno a Sant
Agusti el trazado curvo del Rec Comtal que perfora la muralla por una alcantarilla.

8 Su situacion corresponderia al cruce actual del paseo de Gracia y la calle de Aragon.
7 Després de patir totes les guerres i setges, esdevingué la parroquia de Jesus al barri de Gracia.
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No puedo entretenerme en todos los edificios representados, pero hay que mencionar
la Seo y el inmediato mirador del palacio real con los cinco 6rdenes de arquerias. La
prison corresponde a la antigua puerta nordeste de la ciudad romana. Vuelve a figurar
el Estudio General como Colesio nouey Lor doos Bisbo en el Raval; S paulo se ha si-
tuado correctamente. Carmini'y teatini corresponden a los dos conventos que habia a
lo largo de la actual calle del Garme: el de los carmelitanos y el de los jesuitas. Los to-
ponimos de las calles de Barcelona nos permiten localizar monsio s giocales (monjas
dominicas en el mismo edificio donde ahora hay «Els quatre gats») y s Tocart que
puede corresponder al aistocratico cenobio de Sant Jaume de Jonqueres.®

En cuanto al hecho portuario, ademas de la nave redonda de tres palos que hace
fuego en primer plano, también lo hace una magnifica galera de mas de treinta remos.
Hay otras en movimiento y anclada frente a la Drassana y barcas varadas en la arena;
un cabestrante esta tirando de una barca. Ante la Porta del Mar hay depdsitos de tone-
les y muelas de molino —extraidas de las canteras de Montjuic— e, incluso, se ve
una sumergida a 30 palmos, delante del muelle.

Las imdgenes correspondientes se conservan en el Ashmolean Museum de Oxford
(coleccion Sutherland), aparte de un borrador del Victoria and Albert Museum de Lon-
dres que coincide en tema, pero no en disposicion, con la panordmica més extensa.
Esta, formada por tres hojas pegadas (271 x 1,270 mm; AMO, IV-105), considera la
histérica ciudad desde la torre de Sant Fructuds (S fritozo) al suroeste, donde ahora
se abre la plaza Corsini, y abarca un horizonte desde el santuario de nré Dame de Lo-
reta (Loreto o del Llorito) al noreste hasta el cabo de Salou y ville secha al suroeste.
Se puede ver en ella la Torre Nova, el Moll (e/ molo), los tinglados portuarios y algu-
nos toneles dispersos, en el arranque del crecimiento mercantil testimoniado por la le-
yenda: esta sono bodeyas De trigo y azeyte y otra mercancia. Un molino hidraulico —
que aprovecha la corriente del Francoli— confirma la actividad harinera. La geometria
de los campos es casi perfecta: campo, Vyngicias, ortos, al lado de muraylhes anti-
que.

La Seu (el Seaeu) con cimborio y el campanario ochavado, el palacio episcopal (Casa
de Lo Vispo), sobre ruinas romanas, el anfiteatro, el palazzo del Rey, pretorio romano,
ahora museo arqueoldgico, estan sefialados intramuros. Del confuso caserio, sola-
mente se adivina la calle Major. Extramuros quedan S Dominigoy S anna, un beaterio

8 Estaria entre la plaza de Urquinaona y la Via Laietana.
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Figura 5. Tortoza / Anto. Vanden Wijnga-
erde f. ad vivum 1563, Fuente: Osterrei-
chische Nationalbibliothek; Cod. min.
41, 1. 8 (v); Zeige 15.
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inmediato y la torre observatorio con espadafia de Sant Fructuds. Sant Francesc asi-
mismo quedaba fuerta puerta. Frente a S clara monzies observamos una cruz justo
abajo de la punta de un baluarte (de Garlos V, después) donde asoman dos piezas arti-
lleras y, mas arriba, la Torre de les Monges.

En el Victoria and Albert Museum (8455, 13 r°% 135 x 125 mm y v°) se conserva un
eshozo, trazado desde el campanario de la Seu, de la costa comprendida entre el Cap
Gros y el de Salou. En el lado izquierdo sitta el Coliseo Antiquo ne Terragono a nre
Done de los mylacolos, es decir, el anfiteatro visto desde el mar. Besalonia podria ser
Barcelona en lontananza, la forre de Mar debe de ser Torredembarra; el palalzio del
Rey queda delante S maria de Miracoli; mas a mediodia pone La Casa de Vpspoy el
Seafeu]. Un eshozo de muralla brinda espacio a Santa Clara; sigue Sant Miquel y el
Moll, Sant Francesc, cerca de los restos del circo, y Sant Domingo, separados por los
antiguos muros.

La segunda panordmica es mas reducida (Oxford, Ashmolean Museum, B-11-478; 282 x
827 mm) y consiste en una vista desde el mar «ont entra en una barcha» (como narra
Lluis Pong), frente al anfiteatro, es decir, de sureste a noroeste. Se describen en ella mi-
nuciosamente las murallas que dejan fuera la Torre Nova, Sant Miquel de Fora y Santa
Clara; los bastiones y el palacio del Rey hasta Sant Antoni, todo visto desde mar adentro
donde navegan una galeras bellisimas. Santa Maria del Miracle descansaba sobre las
ruinas romanas del anfiteatro. Precisamente la curiosidad arqueoldgica parece que
puso en contacto el pintor flamenco con el humanista tarraconense Lluis Pong d’lcard
que comenta en el Llibre de les grandeses i coses memorables de... Tarragona (1564)
las vistas de Wijngaerde «per la part de mar» y «per la part de terra»: «me paregué veu-
rer la mateyxa obra de la ciutat y theatro», destacando su fidelidad. Y afade:

«Aquest theatro esta fet a manera de mitga lluna, y ayxi pochs dies ha que juntament
ab tota la ciutat que vuy és de Tarragona fonc per un pintor del rey deboxat...»
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Es la dltima ciudad de Catalufia visitada por el pintor flamenco. Todo su material, un
borrador y dos vistas, se encuentra en la Osterreischiche Nationalbibliothek de Viena.
El borrador (ONB, Cod. Min. 41, 1. 8 v°; 233 x 870 mm; figura 5) coincide casi del todo
con un dibujo definitivo ligeramente coloreado (ONB, Cod. Min. 41, f. 7; 282 x 847
mm), pero la rotulacion es diferente.

Su protagonista es el Castiello, mientras que el rio Ebro queda en un segundo planoy las
montafias del Montsia son todavia mas lejanas. El primerisimo término, lo ocupan unas
dilatadas tenerias (t gerie) y el camino que pasa por bajo de la Torre del Riu —redonda
y medio ruinosa (Baila, 1999). La otra, Torre Grossa, también cilindrica, es defendida
por un foso y unos fragmentos de barbacana. Enmedio de ambas torres se abre un mag-
nificente Portal de Vimpesol que conducia desde Remolins a los pueblos de la izquierda
del rio. El castillo o la Suda englobaba el palacio real del siglo xivy formaba un recinto
almenado, guardado por torres cuadrangulares y una maestra, redonda. El Sitjar, por
efecto de la perspectiva, desaparece ya que el pintor lo mira desde un cerro donde se re-
trata, sentado de espaldas y cubierto con un sombrero, al lado de la rosa de los vientos.®
La ciudad aparece mucho mas densa por la parte de levante, aunque el callejero sea in-
distinguible. La Vilanova, mas cercana, esta casi vacia a no ser en la orilla del rio. La ciu-
dad, decadente entonces, apenas debia rozar las 3.000 almas.

Pese a que la acumulacion de planos convierte practicamente las dos imagenes en vifie-
tas, esta vista (ONB, Cod. Min. 41, 1. 8; 233 x 870 mm) es mucho més explicita—lo cual
no significa mas cuidadosa— que el panorama contrapuesto. Se titula Tortozay esta co-
loreada con rojo en el cielo (puesta del sol?), azul bien limpio en el rio y un dudoso verde
en los drboles y huertos. Un espacio interior vacante, al este de Santa Clara, parece que
lo indica [Vall]verd. Si las imagenes anteriores sélo llevan media docena de topénimos
indiciarios, la presente aporta veintiséis, cuatro de los cuales son coincidentes.

El encuadre busca la fachada fluvial de la ciudad que acumula los planos en una
suerte de retablo donde domina el Ebro. El primer término, lo ocupa el arrabal de la
Creu con unas casas de dos plantas y tejado a dos vertientes, reforzadas por un dis-
cutible armazon de tablones entrecruzados. Lo alegran frondosos arboles de ribera 'y

% La orientacion de esta y de la otra panoramica dista mucho de ser exacta: una desviacion de 30 o 40° E.
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algunos ortos. La cabeza de puente tiene pretiles ornados con pindaculos y una especie
de plaza presidida por un crucero cerca del cual se lee Camin de Valencia, en la encru-
cijada que no muestra fortificacion alguna.

Por el segundo plano discurre el Ebro f., un rio «naval», salvado por el puente de las
diez barcas encadenadas, dispuesto para resistir las avenidas. Los laides o barcas
medianas amarrados en las orillas dan fe de un modesto trafico que tenia el Riba-rec
como sede, justo delante de la Llotja (Logia).

En lo que se refiere al tercer plano, la fachada fluvial no contaba con una muralla es-
tricta, sino mas bien con las traseras de las casas, mas o menos fortificadas y los co-
rrespondientes Portal del Pont, el principal y mds solemne, defendido por matacanes,
y los secundarios de Sant Nicolau, Sant Jaume, Tamarit y Vallverd.' La fortificacion
se vuelve explicita en la Torre del Riu (extremo norte) y la Torre del Temple (sur)
donde la puerta y el baluarte han sido invertidos. Drassana y varadero forman una es-
pecie de ensenada. El caserio, compacto en el mediodia, deja espacios vacantes al
norte de la Suda, en la Vilanova. Llaman la atencion las escaleras de determinados in-
muebles para descender al rio y tal vez embarcarse: las tiene el palazio De Vespo, pa-
lacio del obispo. Se aprecia que la casona fortificada gdtica de Oliver de Boteller (Do.
Pedro Oliver) llamo la atencion del pintor, asi como la magnificente pescaderia (pisca-
fora, levantada el 1385) y la lonja almenada del siglo xiv. Los edificios eclesiasticos
son presididos por la Seo —en construccion (e/ Sedere en el apunte)— y las parro-
quias de Sant Jaume (S Yago, del siglo xv, que comprendia la Vilanova), S Nicolas en
Remolins, aparte de los conventos de S Blasio (Sant Blai, trinitarios), de monjas de la
Rapita (Rapetto m zes/la Rapeta), trasladadas a raiz del concilio de Trento y provistas
de un elevado campanario. N"? S del Miracle, al extremo del Sitjar, quedaba en la sa-
lida hacia Barcelona vy, en la otra vertiente del castillo, desde el siglo xii, Santa Clara
vigilaba el flanco opuesto de la Vallverd. Todavia quedaria por nombrar el Colesio del
Rey (1544), al lado de Sant Domingo, destinado a los nifios moriscos. Fuera puerta, al
sur, estaban Sant Francesc y el Hospital. El tltimo término de la imagen lo formaban
las montafias de levante, las nubes y la ermita elevada de N S de Coll delalma.

El Sitjar, que constituia un «padastro» desde el punto de vista defensivo (Baila, 1999),
oblig6 a construir ya el siglo xv un recinto muy accidentado por el relieve que incluyo
un cerrillo (de mas de 50 m s.n.m.) a base de incrementos rectangulares. Tanto la
Suda como el Sitjar vigilaban el puente, el puerto y la encrucijada de caminos, el meri-
diano y el interior.

"0 Era el barranco que recogia la escorrentia entre la Suda v el Sitjar.
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Cristofor Despuig, posible acompafiante de A. van den Wijngaerde, en Los col-loquis
de la insigne ciutat de Tortosa (1557), no prescinde de hablar de una ciudad enrocada
y decadente donde el comercio se habia estancado y con una poblacion mayoritaria
miserable. Las 74 calles —incluida la Vilanova, apenas poblada— apenas excedian los
2.500 habitantes, si excluimos los extramurales. La agricultura tiene cierto papel en
las imdgenes comentadas: en los terrenos riberefios hay un payés que cava; un arado
es tirado por una sola bestia (detalle etnol6gico significativo); una noria aparece den-
tro del espacio vacante de la Vilanova del nordeste. Un jinete cruza el puente, unos pe-
atones observan o charlan: paisaje con figuras... Unos mesones en la cabeza de
puente y la inevitable horca, esta vez con un ahorcado!

El dibujo que titula A. van den Wijngaerde como Molvedre (ONB, Cod. Min. 41, f. 4;
282 x 950 mm) corresponde al actual Sagunt, el mayor recinto fortificado del Reino
de Valencia, segtin afirmaba Viciana (1564). La panoramica de un alto valor artistico y
compositivo estd iluminada por un sol matinal sobre el mar que permite sombrear los
edificios por la parte de poniente. Los cuatro planos sucesivos empiezan por el pri-
mero, forzando la perspectiva —animada por viandantes— entre el pequefio cerro de
Sant Cristofol donde habia una ermita, i la de Aiguafresca con el camino de Les Valls.
Los huertos (ortos) son cultivados por labradores y diversos cavadores.

El segundo plano abarca los arrabales extramurales, el valle del rio —ahora mal llamado
Palancia— con el mur antiqum (les Pedres Blaves), la llanura litoral, acequias y setos.
También entran los conventos y la iglesia del Salvador invertida (un error de recomposi-
cion) y, en lontananza, Petrés, una aldea de poniente. Los arrabales de la derecha del rio
eran el de Santa Anna (S Anna monzoe) y de S Salvador, el del templo fortificado en el
abside y, en la orilla izquierda, la Moreria, /a trynidady Sant Francés (s franc?).

El tercer plano, segun el cuidado y meticuloso analisis descripcion de Mateu y Palomar
(1990), se centra en la vertiente meridional concava del castillo, ocupada por la abiga-
rrada villa de traza andalusi, conquistada el 1232 por Jaime |, que agrupaba 400-500 ca-
sas las cuales podrian albergar con los arrabales mas de 2.000 habitantes. El flamenco
la cierra con un recinto cuadrangular de muros y torreones cuadrados que tenia tres
portales de raiz isldmicay dos de cristiana. El principal era la Porta Ferrissa que abria ca-
mino hacia Valéncia y fue derribada en 1943. La Porta de les Granotes, dels Banys o de
Sant Bartomeu habia sucumbido el 1870. A diferencia de otras, la panordmica saguntina
no es nada generosa en rotulacion lo cual dificulta identificar las puertas flanqueadas
por torres. Los cinco castillos que enumera Viciana (1564) tenian un fundamento ro-
mano —si no ibérico— y una construccion andalusi (siglo x1). Los tnicos restos roma-
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nos rotulados son una Cisterna en el castillo de la Barrania (E), un salanio ¢Palacio? al
sur del teatro y Lafor de hercule (mencionada por el viajero Cock) en la parte de po-
niente. El castillo Mayor corresponde a la celoquia islamica. El teatro romano exigio cua-
tro dibujos previos, mucho més precisos que el de la panoramica (V&A, 8455, 22 v°; 26
r°y 26 v%; ONB, Cod. Min. 41, f. 8 v°; 233 x 870 mm). En el momento de la visita se co-
nocia como els Antigons y seria el aliciente fundamental para los interesados en las an-
tigliedades como el pintor que asimismo representa el acueducto. Hay que sefialar que
la vertiente estd encogida por razones de composicion.

El altimo plano incluye unas montafas en el fondo del oeste y el horizonte marino por
el este con algunos navios y nubes en el cielo. La imagen, algo idealizada, no asume
ningdn elemento negativo; las huertas cruzadas por acequias e hijuelas y los que tra-
bajan en ellas o van de paso ofrecen una vision bonista al lado de la fuerza del castillo,
la iglesia de Santa Maria, ni siquiere rotulada, superada por los numerosos conventos.
Castillo y teatro romano son los que priman en el paisaje.

El centenar de paginas que dedicaron a las imdgenes de la ciudad Maria J. Teixidor y
Julia Esteban (1990) son de una densidad y un rigor que sobrepasan cualquier intento
que yo haga aquiy ahora para extractarlas. No obstante, lo intentaré. El gran dibujo de
Valéncia que encabeza la coleccion facticia de la Biblioteca Nacional Austriaca (Cod.
Min. 41, 1. 1; 425 x 1.418 mm) brinda una elevada categoria artistica y minuciosidad
de detalles, incluso antropoldgicos.

A. van den Wijngaerde llegaba por el camino de Morvedre, el eje maestro del pais, y una
vez cruzado el arrabal de Sant Antoni, quedaba asombrado por la fachada septentrional
de la ciudad, presidida por la espectacular Porta dels Serrans y el cinturdn del rio Gua-
dalaviar contenido por los pretiles y cruzado por los puentes. Debi de pasarse semanas
0 meses para entender y reconstruir el recinto y recolocar los edificios representativos.
Renuncio, empero, a comprender y representar la trama urbana que todavia era la go-
tica, si no andalusi. EI primer alzamiento geométrico conocido —A. Marceli— es de
1608. La representacion pseuditridimensional de Wijngaerde se fija en el cinturén amu-
rallado y las emergencias arquitectonicas, sedes del poder politico o religioso.

La dimension urbana de la ciudad amurallada no ha de obligarnos a ignorar la cons-
tancia de mdltiples nucleos y viviendas dispersas. El Pla de Quart presenta la mayor
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concentracion de alquerias (lado derecho o ponentino de la vista), pero los lugares di-
bujados y rotulados por Wijngaerde son al suroeste Paiporta, Pa...port, Picanya, Pica-
nia'y Torrent, Torrenta. Al oeste, los de Alaquas, Alloguas; Aldaia, Manises, Mislata,
Quart y Xirivella, Chirevella. Al sur, en el horizonte, solo epigrafiadas, Dénia, Deyna y
Cullera, Collieray al este, el Grau, es decir el embarcadero de la ciudad, reducido a
una palanca o puente de madera.

La ciudad estricta, como se ha dicho, constituia la mayor agrupacion urbana de toda
la Corona de Aragon. EI empuje econdémico de entonces focalizaba un contingente de
60.000 habitantes, menestrales, jornaleros, labradores y mercaderes, intercalados en
una elite aristocratica dirigente.

La vida cotidiana se trasluce en la escenas de los arrieros que avanzan hacia el puente
dels Serrans o la gente que pasea y se divierte al lado del rio donde les caballos que
saltan animan el cuadro. Hay también escenas estrictamente domésticas encima de
los terrados —bailan, tal vez?— vy en las torres desde donde se contempla el paisaje.
No todo es diversion, sino que el trabajo agricola, cavando y labrando, también esta
presente. Los troncos, transportados por el rio, se amontonan delante del palacio del
Real o en la Plaga dels Predicadors; los barcos estan anclados en la desembocadura
fluvial o en la orilla marina del Grau.

Antes de ejecutar el panorama definitivo, A. van den Wijngaerde tomé un ndmero inde-
terminado de apuntes 0 esbozos y croquis, cuatro de los cuales han pervivido en tres
hojas. Dos de ellos pertenecen al Victoria & Albert de Londres y el otro al Ashmolean
Museum de Oxford. La diseccion de la ciudad apela a una serie de cortes verticales pa-
ralelos que, dispuestos sobre un plano horizontal —inclinado ficticiamente— integran
una reticula ideal de apoyo y brindan una sensacion de profundidad (Esteban y Sicluna,
1990). Los cortes verticales incorporan la rotulacion bésica de los hitos escogidos.

Esteban y Sicluna opinan que el primer esbozo (V&A, 8455, 22 r° 156 x 616 mm + 22
v% 156 x 181 mm: no cupo y gird la hoja) es un rapido apunte de la muralla septen-
trional desde algln lugar entre el Pont Nou y el dels Serrans, en el que anota la orien-
tacion. El segundo croquis (V&A, 8455, 5 r°; 153 x 869 mm) hilvana el esquema defi-
nitivo, al inclinar el plano basico de la ciudad y aplicando la perspectiva a los
extremos, mas desarrollados. Puentes y murallas son mas explicitos. La toma de da-
tos del espacio central corresponde al tercer croquis (Ashmolean Museum, B. II, 443
V%) que secciona la urbe por un plano posterior del que emergen el cimborio y el Mi-
quelet de la Seu y una serie de edificios que llegan hasta Sant Vicent de la Roqueta. El
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fondo de las montafias favorece la perspectiva. La dltima toma de datos es un cuarto
esbozo (V&A, 8455, 5 v°) mas descuidado en la parte estrictamente urbana, pero
donde figura el horizonte maritimo meridional que incorporara el dibujo definitivo.
Probablemente se han perdido los apuntes concernientes a la parte occidental de la
ciudad.

Ejecutada con toda probabilidad y coloreada en gabinete, la prolongada panordmica
de la ONB es algo més que una representacién urbana cefiida por la elipse de los
murs i valls. No s6lo enmarca en un primer plano, como laterales, el palacio real y el
convento de la Saidia —ambos destruidos—, sino que privilegia el rio y aprovecha
para «describir» la huerta, I’Albufera, la orilla marina y los caminos radiales. El camino
de Barcelona o de Morvedre alcanza el grado sumo descriptivo.

En la muralla de Pedro el Ceremonioso, aproximadament eliptica, se distinguen torreo-
nes almenados, unos cuadrangulares y otros cilindricos. En el centro del dibujo figura la
magnifica puerta trescentista dels Serrans (p de Saranes) flanqueada por dos torres
pentagonales que evocan la entrada del monasterio de Poblet y, restauradas, se conser-
van. En sentido dextrdgiro, sigue la Porta dels Catalans o de la Trinitat ( Trynidad), abo-
cada al puente respectivo como la anterior. Enseguida viene la torre del Temple y la co-
rrespondiente puerta (dohr) ahora llamada del Real. La Porta de la Mar (p de mar)
correspondia al puente y camino homaénimos. El acceso siguiente es p de judeosy des-
pués viene la p de Rusaffa. El Portal de Sant Vicent, con una sola torre, se encuentra al
final de una calle diametral imaginaria que cruza la ciudad desde la Porta dels Serrans.
El Portal de Torrenty el del Coixo, como el dels Tints, cada uno con una simple torre, no
merecen etiqueta, al contrario del p de Quart, la Porta de Quart —Ila décima— que se
conserva en laembocadura de la calle correspondiente. La siguiente P dstins (Porta dels
Tints o de la Corona) cobra la denominacion de una actividad textil y la Porta Nova
(nove) o de la Santa Creu era parecida a la de Quart con torres semicilindricas. La parte
no fluvial del recinto estaba cefiida por el Vall o foso que servia ademas de alcantarilla.

La trama urbana no queda clara en el dibujo de Wijngaerde, exceptuadas determina-
das plazas como las del Mercat y de los Predicadores, ahora de Tetuan, presidida por
el convento de Sant Domingo. La del Carme, a la izquierda de la calle dels Serrans, se
adivina frente a la parroquia de la Santa Creu. En cuanto a las calles, el pintor inventa
uno que enlaza las puertas dels Serrans y de Sant Vicent y que sumaria las dos calles
respectivas. Una calle paralela parte de la deputacion (edificio de la Generalitat) hasta
la plaza de la Seu. El resto no pasa de conjeturas.

Al contrario del callejero, los inmuebles representativos alcanzan un decisivo papel
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magnificado. El desarrollo de muchos edificios obliga al pintor a modificar las distan-
cias 'y, a veces, a alterar la orientacion o situacion respectiva de ellos. De las doce igle-
sias parroquiales —todas representadas—, rotula ocho; no falta la docena larga de
conventos intramuros y parte de los extramuros que ocupaban lugares peculiares y
servian com hito. De la iglesia mayor, la Seu, dibuja los ventanales de la girola, el
cuerpo de doble orden del cimborio y el campanario del Miquelet con una espadafia
de funciones urbanas. De los conventos extramurales, hay que sefialar el de la Saidia
(la Sedia monzes) al norte, y el de la Trinitat (/a Trynidad monzes) al sur, que subsiste,
aunque despoblado hogafio.

Los edificios civiles —institucionales y casas aristocraticas— son rotulados a me-
nudo con onomastica castellanizada o italianizante. Junto al Miquelet vemos la casa
de la Ciutat, casa do consiero (Ashmolean Museum, B. II, 44 v°) y muy cerca, la Dipu-
tacio de la Generalitat (deputacion), reconstruida y restaurada el siglo pasado. La
Llotja de la Seda, /ogia, edificada al final del siglo xv, se distingue con absoluta clari-
dad. De las casonas de sefiorio, la mas aparente es la del Duc do Gandia, ahora lla-
mada palacio de Benicarl¢ y sede de las Cortes Valencianas.

La fachada septentrional de la ciudad (Rosselld y Esteban, 1999), monumentalizada
por los jurados de Valéncia, la que es cefiida por el rio, no seria la misma sin los cinco
puentes, «todos de 15 pasos de anchura y 300 de longitud» que, de poniente a le-
vante, son los siguientes: el Pont Nou (p nove), el dels Serrans (p de Saranes), de la
Trinitat (p de la Trynidad), del Real (p del Reael) y de la Mar. Cada uno corresponde a
una puerta de entrada a la ciudad. Los puentes de mas hermosa factura son los tres
primeros, de piedra labrada, levantados entre los siglos xv y xvi después de sendas
avenidas. El del Real y el de la Mar todavia son de madera en la vista, pero con pilares
de mamposteria. Afluian el camino real de Morvedre al Portal dels Serrans, el camino
real de Quart a la puerta homdnima y el camino del Grau a la puerta de la Mar (Teixi-
dor, 1990).

Una idealizacion generosa y simpatica estaba fundada en un minucioso conocimiento
de la ciudad de Valéncia y de sus aledafios. La imagen bella y armoniosa que obtiene
Van den Wijngaerde, la «reconstruy6» en su cerebro tridimensional porque no se veia
desde ningun lugar. El pintor se convirti6 en pajarraco o dron avant la lettre. Su grata
composicion centrada en la monumental portada dels Serrans se propone como con-
templada desde un molino cercano a la torre de la Unio.

Juan Piqueras (1990), adscrito a la geografia histdrica, ha probado de coordinar el
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discurso de Marti de Viciana, «casualmente» publicado el 1564,"" con la lectura de las
imdgenes legadas por el pintor Wijngaerde, un borrador del Castiello de Chativa, Lo-
gar in Valencia, rotulado por una mano ajena (V&A, 8415, f. 12 r°; 215 x 740 mm) y
Xativa, dibujo definitivo que no pudimos reproducir en color en su dia (ONB, Co. Min.
41,1.70; 282 x 1.407 mm). Ambos coinciden en el supuesto punto de vista ya que el
mismo se retrata en el. Tanto el borrador preparatorio —ejecutado a pluma y que
tiene un encaje a lapiz o carboncillo— como el panorama terminado estan obtenidos
con técnica pictorica y no cartogrdfica, apuntando a unos efectos escenograficos. No
hace falta decir que, aunque el autor se sitle de espaldas y de pie, contemplando el
conjunto, no hay que creer que el cuadro se haya obtenido desde un punto de vista
(nico, sino con un recorrido concienzudo que sugiere la existencia de otros apuntes
cuya coordinacién comporta mas de una errata.

En 1563 Xativa era la segunda ciudad del Reino de Valéncia, tanto por su funcién ad-
ministrativa y militar de la subgobernacion «della lo riu Xdquer», como por su ndmero
de habitantes, de 9.000 a 10.000. Un camino axial y meridiano la enlazaba con Valén-
cia, cruzando el rio Xdquer por Alzira y siguiendo por mediodia hacia Alcoi y Xixona.
Por otra parte Xativa era paso obligado de una ruta hacia Castilla. Dos acueductos
aprovisionaban la ciudad: el de Belliis alimentaba unas cuantas fuentes y el de I'Aigua
Santa, mas alto, otros cinco surtidores pablicos.

Desde el castillo bajaba por el Montsant el muro oreintal hasta una puerta defendida
por una torre, la de Cocentaina, de donde partia el camino de Alcoi, Xixona y Alacant.
Un sector angular, provisto de torreones, formaba la fachada septentrional con el Por-
tal Fosc —camino de Valéncia. El inmediato Porta de Santa Anna enfocaba el camino
al lado del cual se sitta el dibujante. El proximo es el del Lledd, no demasiado expli-
cito. Antes de llegar al recodo del noreste, el flamenco rotula p del Studio que no coin-
cide con ningln portal de los siglos posteriores. En el dngulo aparece entre dos torres
el Portal dels Banys de donde sale el camino de Castilla, delante de la horca. Mas
arriba viene el Portal de Sant Jordi que no sale en el dibujo. Los nueve portales, en vez
de ser defensivos al estilo andalusi, servian de control fiscal y sanitario. Cabe sefialar
la presencia de la barbacana a lo largo del frente de tramontana que servia para eva-
cuar las escorrentias que desembocaban en alcantarillas y atravesaban la muralla por
medio de alcantarillas (Estesan y SicLuna, 1990).

" Piqueras fundamenta la sospecha de que Viciana aconsejase o acompafiase al pintor flamenco en la

errata coincidente en que caen ambos de llamar la iglesia de Sant Feliu (Félix), como Sant Philippe.



VISTAS DE CIUDADES

Las ciudades de Cataluia y del Reino de Valencia en los dibujos de Antoon van den Wijngaerde, 1563

La division en tres barrios —que ha persistido— aparece clara en el dibujo de Wijn-
gaerde. En el del Mercat destaca la Seu (el Seuen) y el pintor tal vez se confunde entre
las iglesias de la Consolacié (Remedia) y la de Santa Clara. Por otro lado queda bien
exacta la iglesia de Sant Pere (s Pedro). La estudian detalladament Esteban y Sicluna
(1990) en todas sus vicisitudes, asi como la Colegiata o Seu. El Mercat, no etiquetado, 0
Placa de la Fira, es representado con porches laterales. Las viviendas se ven confundi-
das entre los edificios representativos que obtienen una prelacién meditada.

El barrio de la Ciutat abarcaba desde la Seu hasta la muralla de poniente y entonces
contenia la mayoria de edificios civiles y religiosos del momento: el Almodi, acabado
de construir, y la fachada del Hospital llamaron la atencion del pintor; e/ Seuen (la Seu
0 Colegiata), S Clara monzes, S triere (la Trinitat), s Tecale (Santa Tecla) y s Franc®
(Sant Francés). Se puede adivinar la calle dels Capellans, la plaza de Santa Tecla y la
torre de la Casa de la Ciutat. Los conventos de Santa Clara y la Trinitat forman un con-
junto con sus respectivos huertos. Sant Francés sobresale netamente de las murallas
y parece conectado con el Estudi. Santa Tecla correspondia a una parroquia, visible
por la fachada.

El de les Barreres era un arrabal extramuros en el cual Wijngaerde coloca muchos
viandantes en un amplio espacio vacio; lo presidia el templo de Sant Miquel del con-
vento de La Mercé (s Mychel merced), trastocado respecto a su posicion actual. De
los edificios civiles, el Hospital acababa de inaugurarse y se aprecia a la derecha de la
Seu. La Casa de la Vila, con torre, es desplazada hacia la Seu para no ocultar el ante-
rior magnificente edificio.

A diferencia de Sagunt, aqui Van den Wijngaerde se dejd llevar por la vena estratégica
y no tanto por la arqueoldgica. El pintor dibuja todas la murallas y torres de la forta-
leza que miran al norte con mayor precision que la ciudad, de acuerdo con el apunte
del Victoria & Albert Museum. Del Castell Menor, situado a levante, destaca el edificio
cubierto asi como las torres que lo flanquean. La puerta mayor de todo el recinto tam-
bién esta protegida por dos torres. El pintor no olvida la iglesuela de S Annay en el
Castell Major, en la cima de la derecha con torres redondas y otras mds eminentes,
cuadradas, otra iglesia con espadafa. En el borrador pone dos notas en neerlandés:
«hier wert onthalst de breder van [?] Montesa», [aqui fue degollado el hermano del
comendador de Montesa], aludiendo a la ejecucion de Diego de Borja (1562).

En la vertiente media del castillo existid la ciudad ibérica y romana de Saitabi que el
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pintor rotula como muros antiquos; dibuja incluso un portal de la ciudad vieja a la iz-
quierda de la ermita del Socors (nre S°* de Sucorzo Augustini). EI monasterio de
Santa Magdalena (monte Sancta monzes) ocupaba un inmueble de la anterior aljama.
Ya hemos mencionado la iglesia de Sant Feliu, el templo mas antiguo de la ciudad
conquistada el 1240, construido sobre una basilica visigética con el modelo de los ar-
cos diafragmaticos. En su portico fueron incorporadas columnas romanas extraidas
de las ruinas de la ciudad vieja. EI belveder, ahora Bellveret, da razon de una parte de
la ciudad desvanecida y ahora excavada, desde donde se precia una magnifica vision
de la ciudad.
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Madrid: entre Antonio Manzelli _ Fernando Marias
Universidad Autonoma

v PEdI‘O Texell‘a, 1622'1 656 de Madrid-RAH

fernando.marias@uam.es

La imagen corografica de Madrid del siglo xvii, representada por las vistas de Antonio
Manzelli' y Pedro Texeira y, desde ahora mismo, del francés Alexis-Hubert Jaillot de
1669 (figura 1), ha tendido en los Giltimos afios a ser considerada menos en si misma
que como fuente de la historia urbana y arquitectonica de la villa y corte®. Quiza por
ello siga, sobre todo la supuesta imagen del italiano Antonio Manzelli, encerrando in-
cdgnitas sin resolver que, como corolario 16gico, lastran su empleo referencial. Por
gjemplo, se ha dado pie, en contra de toda evidencia documental escrita, a una fabu-
losa restitucion grafica del palacio real del Alcazar -cuya fachada se remodelaba por la
segunda década de la centuria- con dos gigantescas agujas flamencas rematando las
dos antiguas torres centrales®.

' Hemos adoptado esta grafia en lugar de la tradicionalmente usada en castellano Mancelli o Marceli. Co-
rresponderia mejor al Mangel/li adoptado en la mayoria de sus firmas.

2 Blanco Mozo, 2013. Agradezco su amabilidad al proporcionarme una muy buena fotografia del original de
Paris, BNF, Cabinet des Estampes VD-31(3), corrigiendo no obstante la fecha de 1660 a 1669. Fue antes ci-
tada, como «Madrid capitale d’Espagne», sin nombre de autor ni procedencia exacta, por Molina Campu-
zano 1960, pp. 455-456, plano 236.

% Ahora Barbeito 2013, pp. 107-122, o el citado Blanco Mozo, 2013.

4 Barbeito Diez, 1992, que supone que se habrfan derribado con posterioridad al no aparecer sendas torres
y agujas en el plano de Madrid de Pedro Texeira de 1656; idea aceptada a su vez por Diez del Corral, 1994,
p. 152. Ahora Barbeito, 2013, p. 115, solo encuentra en su imagen del Alcazar y sus torres «cierta corres-
pondencia» con el proyecto de 1612 de Juan Gémez de Mora, pero sigue reproduciendo (p. 116) su re-
construccion con las torres gigantescas y sus enormes chapiteles. Véase también Ortega Vidal 2000, pp.
65-85. En realidad, tal reconstruccion no se basa solamente en nuestra vista sino también en la anénima,
sin lugar de edicion o fecha y texto en aleman (22 x 29,5 cm), que representa la fachada del Alcazar en la
entrada del Principe de Gales el 23 de marzo de 1623, pues las torres ocupan cinco vanos en lugar de los
tres y tres de la vista y los 4 y 5 de las torres inacabadas y asimétricas de esta estampa, cuya fiabilidad pa-
rece muy relativa. Otra fuente contradictoria seria la maqueta del Museo Municipal, que dificilmente podria
identificarse con la que, de cera, se guardaba en una urna en el Alcazar en 1636: «Otro cajon de éuano que
tiene de largo dos pies poco més y de alto media uara, con cinco christales grandes, tres delante y dos a los
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Figura 1ay 1b. Alexis-Hubert Jaillot, Ma-
drid capitale d’Espagne (1660), Paris,
BNF, Cabinet des Estampes VD-31(3)
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Dedicaré por lo tanto esta ponencia a la secuencia de imagenes, como entidad auto6-
noma en cuanto a su género representativo mas que con respecto a su interdepen-
dencia con la arquitectura y la edilicia madrilefia, intentando ahondar en su stemma,
en el arbol genealdgico de las imagenes, como si se tratara de una secuencia de ver-
siones de textos manuscritos o impresos; en realidad, podrian tratarse como tales,
manuscritos formados por imagen y texto antes de convertirse en impresos con ima-
genes y textos; y ser susceptibles de un andlisis propio de la critica textual, a partir de
un esquema de la filiacion y transmisién de manuscritos o versiones procedentes del
original de una obra: la perdida imagen corografica de Madrid de Manzelli y sus varios
contextos®.

Antes, sin embargo, de que se planteara una imagen de Madrid que pasara de las dos
enormes sargas de Anton van den Wijngaerde que colgaban en el Palacio del Pardo y
mas tarde en el Salén grande del Alcazar todavia en 1636°, debemos recordar que la
capital del reino y sede de la corte, desde 1561 a 1601 y desde 1606 en adelante, ca-
recia de una imagen publica, al faltar en el repertorio europeo mas importante, las Ci-
vitates orbis terrarum de 1572 y sus posteriores Theatri praecipuarum totius mundi

testeros y dos pedacos, y estd hecho dentro de cera, carton y colores, la delantera de este palacio de Ma-
drid con las dos torres acabadas y el escudo de las armas de bronce y en el suelo de la plaga muchas figu-
ras de hombres y coches y se demuestran los jardines a la parte de mediodia»; en Rodriguez Rebollo y
Martinez Leiva (eds.) 2007, #704. Sobre la maqueta, Blanco Mozo 1998, pp. 194-197. Esta estampa se ha
vinculado con el taller de Franz Hogenberg e incomprensiblemente con los Anales o el Diario del embajador
imperial Hans Khevenhiiller, fallecido antes de esa fecha. Lleva la leyenda: «Einzug des Printzen van Enge-
llandt, so den 23. Martij Anno 1623: zu MADRILL in / Spanien geschehen. / Konigs Pallast / Der Statt Scep-
terdrager / Hoffrichter / Comedianten / Capitein der Teutsche Leibguardi / Ihrer Maiestet Scepterdrager / Der
Spanische Leibguardi Leutenant / / GroBe Herrn van Spanien oder Titulati / Der Printz von Gales Ihr Konigl:
M in Hispanien / Graff von Oliuares / Admiral von Engell / Extraordinari / AmbaBador / Die vier Herolden /
oder Wapen Konige / Der Statt Madrill Obrigkeit so den himmel dragen / Ihrer M® Leibhartschier Trabanten.
/ Konig Jacob in Engellandt, Frid zu stifften in allem Landt, Seinen Sohn Printz Carln hochgeborn Zur ge-
mahlin hat auffterkoren / Die Infantin in Spanien, / Derhalb auB gro Britannien Hochgmelter Printz gantz
vnbekandt Gezogen ist aus seinem Landt, / Sein verheiBen Braut Selbst zu Sehn / Wie dan im Mertzen ist
geschehn. Die zeit thet man Celebreren Mit ringelrennen vnd Thurniern / Da hochgmelter Printz zu Madrill
Dahin Er kommen war gantz still, / Gantz Koniglich zu off Wardt bracht Gott geb daB Frid dadurch werdt
g[e]macht». Se conservan ejemplares en Madrid, Museo Municipal inv. 2683 y FRAME; Niirnberg, Germa-
nischen Nationalmuseum; Londres, British Museum G6174; Windsor Castle RCIN 750054; Amsterdam,
Rijksmuseum FMH 413.443. Véase Muller 1863-1882; Hogenberg y Hogenberg 1983. También para el caso
de Texeira, desde al menos Molina Campuzano 1975, II, pp. 193-205.

5 Pereda 1998, pp. 113-126 y Pereda 2001, pp. 129-143.

6 Marfas 2014, pp. 79-93. Kagan, 1986 y 20082. Galera i Monegal, 1998. Sobre su método, Marias, 1996,
pp. 101-117.
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urbium librf’. El proyecto de llevar a la estampa, por parte del impresor de Amberes
Christophe Plantin tras morir en 1571 Wijngaerde, algunas de sus vistas espafiolas se
frustraron definitivamente en 1587 a causa de la prohibicion regia de Felipe II.

En este sentido, la vinculacion de una imagen publica y una capitalidad politica y sim-
boélica parece haber tenido que ser el detonante de la nueva empresa. Aunque la nueva
sede de la corte, Valladolid, poseia desde 1570 una corografia al temple de Wijn-
gaerde y desde 1572 una vista grabada en las Civitates..., ésta no debi6 parecer sufi-
ciente a la propia ciudad, a la nueva corte recién establecida y a su concejo municipal.
En 1603, Felipe IlI, el Duque de Lermay el corregidor entre 1600 y 1605, y ademas
vecino de la villa, el | Conde de Gondomar parecen haber encargado al cronista y cos-
magrafo regio Jodo Baptista Lavanha una planta de Valladolid®; por lo poco que sabe-
mos, el portugués estaba encargado de levantar la planta de Valladolid y se le debia
facilitar su trabajo y pagar por tal servicio [RB 11/2154, 232 y 237]. En la carta dirigida
por Lavanha al Conde de Gondomar don Diego Sarmiento de Acufia (1567-1626), por
entonces corregidor de la ya ciudad de Valladolid, del 4 de noviembre de 1603, sefia-
laba que éste le habia pedido «un billete del duque de Lerma que vuestra merced
haufa dado al sefior don Fernando Alvarez de Castro (quizé el noble portugués Ferndo
Alvares de Castro pero quizé el amigo de ambos el Conde de Lemos Fernando Ruiz de
Castro, a su vez intimo del Marqués de Caracena), en que se contenia la licencia de Su
Magestad para yo hazer la planta desta ciudad, la qual me es necessaria y me co-
nuiene guardar para dar satisfacion de my a quien se oluidare que me ha Su Magestad
mandado hazer esta obra...»; se encontraba falto de salud, pero Lavanha empezaria la
obra de inmediato «si no es que vuestra merced haya mudado intento por algunas ra-
zones, que en ello haré lo que vuestra merced me mandare...».

Es evidente que por estas fechas, las principales capitales europeas se estaban do-
tando de una imagen publica nueva. Londres disponia desde 1600 de una doble ima-

7 A partir de las imagenes sobre todo de un artista flamenco como Joris Hoefnagel (Amberes, 1542-Viena,
1600) quien, aunque sus perfiles se nos escapan todavia, recorri6 la peninsula hacia 1563-1567, legando-
nos una obra plural —pues alguna de las imagenes no parece propia- que incluia 29 laminas con 43 vistas
de ciudades espafiolas (mas una variante), de las que 32 son andaluzas, y 4 vistas portuguesas dedicadas
basicamente a Lishoa y Coimbra como ciudades mas importantes. Si las Civitates supusieron un gran éxito
editorial y hacia 1624 habia mds de 47 ediciones, en latin, alemén y francés, las vistas ibéricas —entre las
que no tan sorprendentemente para la fecha del viaje de Hoefnagel falta Madrid como acabamos de indicar-
fueron plagiadas durante los siglos xvii y xviii en obras muy variadas, desde la de Daniel Meisner (Tractatus
Philopoliticus, Frankfurt, 1623), a las de Zeiller, Vincenzo Maria Coronelli, Pieter van den Berge o Pieter van
der Aa 'y José Alvarez de Colmenar (Les delices de I'Espagne et du Portugal, Paris, 1707), manteniéndose
practicamente constante la imagen europea de todas ellas.

8 Blas, de Carlos Varona y Matilla 2011, p. 25, sobre «Ex Bibliotheca Gondomariensi...» 2003, p. 8.
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gen, con vista y dos plantas -Civitas Londini- de John Norden®. Paris, a su vez, con las
de Benedit de Vassallieu dit Nicolas y Frangois Quesnel, la iba a modernizar al sustituir
a las de Georg Braun 1572, Frangois Belleforest de 1575) de 1609'°. La Florencia de
los Médici, gracias al «monteolivetano» Don Stefano Bonsignore y a Bonaventura Bi-
llocardi, disponia desde 1584 de una soberbia imagen de Florencia. Roma dispondria
en poco tiempo, 1618, de su «disegno e pianta», de Matteus Greutter, que sustituyd a
las de Mario Cartaro o Etienne Dupérac de la centuria previa.

El corolario de esta estrategia de la retdrica visual seria la imitacion o, al menos, los
deseos de copia de algunas de estas imdgenes, por parte de otros poderosos y en es-
pacios distantes, rivales o enemigos. Sabemos que en septiembre de 1608, el V Mar-
qués de Villafranca don Pedro de Toledo Osorio (1546-1627), embajador en Francia
entre 1608 y 1614, escribia a Felipe 11l desde Paris, refiriéndole que habia estado con
el monarca francés Enrique 1V en el chateau de Fontainebleau, y que éste le habia ha-
blado de sus «fabricas» y sus proyectos decorativos, entre [0S que se contaba una
sala con vistas de ciudades de Europa; le habia solicitado que el rey de Espafa le
mandara una lista —paso previo a una ldgica solicitud de modelos- de las ciudades
que él creia que serian las mas representativas del reino de Espafia'’. Sabemos tam-
bién, por otras fuentes, que se intentaba decorar una galeria del palacio de Saint-Ger-
main-en-Laye, por parte del pintor Louis Poisson (11613), quien ya habia pintado vis-
tas francesas en una galeria -la Galérie des Cerfs- del citado Fontainebleau'?, ahora en

% Sobre la Civitas Londini de Norden -aunque las plantas de «London» y «Westminster» se basen en las
grabadas por Pieter van den Keere en el Speculum Britannia de Norden (1, Middlesex, 1593)-, véase Hurs-
field y Skelton, 1965, pp. 5-25.

10 Se tratan de vistas militares o planos con alzado militar, en las que se potenciaria la coherencia entre la
representacion ortogonal de la planta y los volimenes de los edificios, por medio de la utilizacién sistema-
tica de axonometrias -asimismo dimétricas o trimétricas- de tipo «militar», en las que se respetaria en la
planta y el «plano de tejados» la correspondencia entre angulos rectos y su representacion con dngulos de
90°. Los alzados o frentes de los edificios quedarian escorzados, pero la imagen global seria coherente,
como si a la planta se superpusiera otra planta de «tejados» ortogonales. La terminologia contemporanea
empleada para este tipo parece haber tendido primero a conservar la idea tradicional de «unidad visual»
(«portrait» para la imagen de Paris de Vassalieu ‘Nicolas’ y «carte ou description» para la de Quesnel), para
més tarde enfatizarse la doble componente de tales imagenes: «disegno e pianta» (Roma, Matteus Greut-
ter), «planta et facies» e «ichnographia et hypsographia» (Roma, 1667, Giovanni Battista Falda) o «pianta e
alzata» (Roma, 1676, Giovanni Battista Falda). No obstante, no parece haberse logrado una perfecta realiza-
cion de este tipo de imagenes, por las dificultades inherentes al mantenimiento sistematico de tal proyec-
cion, asi como por la necesaria ampliacion en anchura de las calles, con el fin de que los edificios no super-
pusieran sus alzados ni las ocultaran por completo.

" Archivo General de Simancas, Estado, serie K, leg. 1.460, n® 43. Agradezco la referencia al amigo Juan
Eloy Gelabert.

12 Samoyault, 1989 (1990), pp. 21-42; Lurin, 2008, p. 123-147. Véase en general Nativel (ed.) 2016 v, en
particular, Galletti, ibidem, pp. 327-343, quien cita Canestrini y Desjatdins (eds.) 1875, v, p. 569 y Discours
sur l'ordre... 1608, pp. 8-11.



INTRODUCCION

El nacimiento de un nuevo género de representacion: el retrato de la ciudad

términos mas geograficos y con vistas del mundo entero: «traté de sus fabricas, y de
aquella galeria grande que él haze agora, en que estauamos, en que quiere poner las
memorables ciudades y villas de Europa, y que queria pedir a Vuestra Majestad las
mas insignes de los reinos de Vuestra Majestad». El secretismo regio respecto a las
corografias hispanicas pudo dejar el proyecto sin respuesta, pero también el hecho de
no disponer de imagenes modernas de dimensiones murales.

Suspendido aparentemente el proyecto de Valladolid, Granada disfrutaria de inmediato
de su propia frustracion. En 1613 el grabador de Amberes afincado en la ciudad Fran-
cisco Heylan, abrid la llamada «Pla[n]taforma» de Granada, de 42 x 62 cm, que habia di-
sefiado el arquitecto granadino, al parecer de origen italiano, Ambrosio de Vico (ca.
1545-1623)'%; obra proyectada desde 1596, tenia que haber ilustrado la «Historia ecle-
siastica de Granada» de Justino Antolinez de Burgos, el primer abad de la abadia del Sa-
cromonte de Valparaiso, que se fecha en 1611, pero por razones de politica eclesiastica
este texto no se llegd a imprimir y la estampa quedo sin grabarse y sin difusion.

Sevilla disfrutaba desde 1572 y 1598/99 [fechada en 1593] de dos imagenes de 1565
de Joris Hoefnagel, publicadas en dos de los volimenes del Civitates Orbis terrarum
de Georg Braun y Franz Hogenberg; no obstante, una renovacion tuvo lugar a comien-
zos del siglo xvi. Esquema completamente diverso seria el representado la panora-
mica de 1617 del holandés Simon Wynhoutsz. Frisius (ca. 1580-1628), quien dio a la
estampa una imagen de dimensiones extraordinarias -cuatro planchas, una de ellas
quiza todavia prueba al quedar en blanco el cartucho «HISPALIS VULGO SIVILIAE UR-
BIS TOTO ORBE CELEBERRIMAE HISPANIAEQUE PRIMARIAE EFFIGIES», grabadas a
buril, de 50,5 x 227,5 cm-"*; cuatro escudos (el real de los Habsburgo, el de la ciudad
y la catedral (o el de la Inmaculada Concepci6n para otros autores que han vinculado
su impresion a las celebraciones inmaculadistas sevillanas de 1616), y el de los Guz-
man, en concreto, el de don Gaspar de Guzman (Roma, 1587-Toro, 1645), Il Conde
de Olivares y, desde 1627, | Duque de Sanlicar la Mayor y en consecuencia Gonde-
Duque de Olivares'. En los tres casos, como en van den Wijngaerde, la imagen era un
perfil que limitaba las posibilidades visuales.

' Ambrosio de Vico; Francisco Heylan «GRANADA. Plataforma por Ambrosio de Vico Maestro mayor de la
insigne Iglesia de Granada. Fran® Heylan fecit [Grabado]; 1613». La historia de la estampa ha sido estudiada
por Moreno Garrido, Gomez-Moreno Calera y Lopez Guzman, 1984, pp. 6-11; Gémez-Moreno Calera, 1992,
pp. 144-158; y Barrios Rozua, 2000, pp. 133-135. Véase también Calatrava, 2000, pp. 199-207 y Calatrava
y Ruiz Morales 2001, pp. 95-105.

14 De hecho, ello hizo que se prepararan dos versiones, grande y otra pequefia, para la que obtuvieron licen-
cia de las Provincias Unidas, y por siete afos, Frisius y Jan Janssen [Janszoon] van Aernhem, editor de
Amsterdam el 19 de agosto de 1617).

'8 Marias, 2001, pp. 106-117. Lle¢ Cafial, 2008, pp. 162-168. Previamente, Sancho Corbacho, 1975; y so-
bre todo Santiago Paez, 1988, pp. 14-23 y Cabra 1988, pp. 24-35. Serrera, 1989, pp. 62-69. Importante
también es el trabajo de Portds Pérez, 1991, pp. 135-158. También ahora Pleguezuelo (ed.) 2002.
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Figura 2. Antonio Manzelli, Valencia
(1608), Valencia, Museo Histérico Mu-
nicipal (foto F. Marias)
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Asi pues, solo la imagen de Valencia (figura 2), en términos de mayor modernidad,
llegd a buen puerto, incluso a pesar de sus medidas -49,7 x 76 cm- algo mayores que
las de Granada, pero incomparables con las de Sevilla'®; Fernando Benito Doménech
identifico esta vista de Valencia en la coleccion del arquitecto Emilio Rieta Lopez, hoy
expuesta en el Museo Histdrico Municipal de Valencia; otro ejemplar se ha podido en-
contrar en la Biblioteca Apostolica Vaticana (Stampe, Barb. X. I. 80, fol. 18, 49,7 x 76
cm), como «Nobilis ac regia civitas Valentie in Hispania» de Antonio Manceli [sic],
ésto es, de nuestro primer protagonista. Quiza fuera la explicacion el hecho de que se
tratara de una iniciativa privada, mas que, en cuerto sentido, funcionarial, ya fuera en
el ambito del Estado o de la Iglesia, con un evidente animo de lucro.

De padre piamontés y madre modenesa, Antonio Manzelli da Argliello (ca. 1575-d.
1639)"" parece haber nacido en la villa de Fanano, en el Apenino modenés, o en la de
Arguello (Cuneo, Piamonte)'®, aunque al declararse «romano», podria haber llegado a

16 Benito Doménech, 1992, pp. 29-37 y 1994, |, pp. 231-245.
"7 Asi aparece en una tasacion en 1627. Cadifianos Bardeci, 1990, p. 113 (Real Academia de San Fernando,
Archivo, 153-3/5).
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Valencia desde esta ciudad. La planta
con alzado le fue dedicada al virrey de
Valencia, el | Marqués de Caracena y |
Conde de Pinto don Luis Carrillo y To-
ledo (1564-1626), «predispuesto... a
las artes matematicas pero sobre todo
de esta parte de la corografia y de la
fortificacion»'®, casado con dofia Ana
Maria de Acufa, IV Marquesa de Valde-
cerrato y después de viuda casada con
don Martin de Ledesma, | Marqués de
Palacios®.

El marqués fue nombrado en 1615

presidente del consejo de Ordenes,

con asiento en los de Estado y Guerra,

y es posible que Manzelli se trasladara

junto a él a Madrid. En cualquier caso,

cuando el 20 de agosto de 1622 ofrece

al Ayuntamiento la estampacion de un

plano de la Villa, dice llevar ya ocho

afios trabajando en ella (figura 3), «con mucha puntualidad y costa por sacar un
mapa desta Real Corte», mapa de cuya calidad Manzelli estd tan seguro como para
ofrecer al ayuntamiento que fuera revisado su trabajo, ni mas ni menos que por el ar-
quitecto real Juan Gomez de Mora, el cronista regio Gil Gonzélez Davila y el cosmo-
grafo y cronista del rey Juan Bautista de Labafia, quien ademas acababa de publicar
en 1619 su mapa de Aragon®'.

'8 En Valencia, a tenor de su dedicatoria del 28 de agosto de 1608, habria sido su valedor el capitan Jer6-
nimo Sirvent, en la ciudad ya en 1595, un militar que habia terminado su carrera en el Piamonte, tras cam-
pafias en el Norte de Africa y los Paises Bajos, y fue teniente del Consejo de Guerra en Valencia. Rosselld i
Verger, 2009, pp. 253-255. Faus Prieto, 2011, pp. 90-92.

19 «lm a¢ Exllen™ Domino Ludovico Carillo atque Toledo Marchioni de Caracena ac Proregie et Duci Gene-
rali in hac Civitate et Regno Valentie dignissimo. / Cum anceps dubiusque multis diebus fuissem Princeps
IIM, cuinam hanc a me suma cura diligentia ac labore delineatam civitate Valentie offerre comendareque
posse postquam magnanimitatem similatque liberalitatem tuam retulit, mihi vir eximiuss® huique dedittisi-
mus Dux Jheronimus Servent eques valentinus atque ob multa pro Rege nostro Phillippo in belgiis gesta
preclarus statui illico tibi didacandam fore eoque magis quo totius huius regni civitatisque dignissimum ca-
put atque pro Rex ex istas mathematicarumque artium precipue vero parti huius corographie ac fortificatio-
nis ut aiunt maximam te capere delectationem ab eodem percipie accipe igitur menusculum istud eo faciet
Deo animo ac voluntate quibus a me tibi dicandum venit: sic enim erit ut et grum existat meque peregrinum

Figura 3. Antonio Manzelli,

Valencia

(1608), Valencia, Museo Histérico Mu-
nicipal, detalle de la dedicatoria (foto F.

Marias)
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No obstante, un afio antes, el 11 de octubre de 1621, la villa de Madrid habia tratado
con el grabador flamenco Jan van Schorkens —«Juan Escotens»- el corte de una es-
tampa por la cantidad de 500 ducados®’; es evidente que no se contratd, aunque es
posible que estuviera ya casi hecho el dibujo preparatorio y que, l6gicamente, fuera
del propio Manzelli. A lo largo de 1620-1622 Jan van Schorkens o Jean Schorquens
tendria que haber trabajado en el corte en la imagen de Lisboa del Viagem de Jodo

Dominationis tue Ant® Mangeli [sigue una postdata mediorraspada e ilegible]». Traduccién en Benito Domé-
nech, 1994, |, p. 234: «Al llustrisimo y Excelentisimo Sr. Don Luis Carrillo y Toledo, Marqués de Caracena,
Virrey y Capitan General en esta Ciudad y Reino de Valencia.

Como por mucho tiempo me hallara vacilante y dudoso joh Principe llustrisimo! sobre a quién podria pre-
sentar y confiar esta ciudad de Valencia delineada por mi con grandisimo cuidado, diligencia y esfuerzo,
después que el capitdn Jerénimo Sirvent (varon eximio para miy entregadisimo a los suyos, caballero va-
lenciano e inclito por muchas hazafas en Bélgica en pro de nuestro Rey Felipe), me relatara tu generosidad
a la vez que tu predisposicion, decidi al punto dedicartela a ti, y tanto mds cuanto te muestras como cabeza
y Virrey, el més digno de todo este Reino y Ciudad, y de las artes matematicas pero sobretodo de esta parte
de la corografia y de la fortificacion, como dicen, me percibi que td podrias obtener de ésta [planta de Va-
lencia] el maximo placer. Acepta pues, este pequefio regalo, con este animo y voluntad (quiera Dios) con
los que a ti viene dedicada por mi. Asi, en efecto, sera tal como se presente grato y quieras que yo, persona
extranjera, sea confiado en un futuro a ti juntamente con ella. Valencia 28 de Agosto del Afio del Sefior
1608. De tu excelencia y soberania, Antonio Mancelli [sigue una postdata raspada e ilegible]».

20 Fye Gentilhombre de Camara de Felipe 111, Virrey de Navarra, Gobernador y Capitin General de Galicia, Vi-
rrey de Valencia (1606-1615), y del Consejo de Estado y Guerra de Felipe IV. En 1615 fue nombrado presi-
dente del Consejo de Ordenes. Fue su heredera dofia Ana Carrillo de Toledo, Il Marquesa de Caracena y I
Condesa de Pinto, que cas6 con don Luis de Benavides Mendoza, IV Marqués de Fromista. Duque de Frias,
1963, pp. 455-466. Quijorna Rodriguez, 2012, pp. 215-237. Garcia Martinez, 1975, |, pp. 527-547.

2 Devolvemos a las transcripciones previas la ortografia original del documento: «’Antonio Mangelli Ro-
mano, dice que a ocho afios que anda trabajando, con mucha puntualidad y costa, por sacar un mapa desta
real corte por ser cosa que nadie se a atrevido a hacer el dicho trabajo y ansi v.s. se podra ynformar de la
manera que estd sacada, y con la puntualidad que aqui parege de presente, y del sefior Juan Bautista La-
vafia, maestro de su majestad y de la misma ciencia, el sefior Gil Gongélez de Avila, coronista deste reyno,
el sefior Juan Gomez de Mora tragador de las obras de su majestad y de v.s. y a otros maestros que Vv.s.
mandaren, y ansi, suplica se me de una ayuda de costa, para poderla poner, en luz que todo el mundo la
vea, una mapa tan di[g]na de ser vista pues es cavega de tantos reynos y de tantas naciones deseada que
en todo rezebird merged, como de mano de unos tan grandes sefiores y anparadores de virtudes. Un muy
umilde criado de v.s. suplica la vrevedad’. [con otra grafia] En Madrid a veinte de agosto de 1622 afios, el
ayuntamiento que el sefior Lorengo del Castillo lo vea y ynforme. Pedro Martinez».

22 pérez Pastor, 1907, p. 158. «En este ayuntamiento el sefior Lorenzo del Castillo dixo que tiene tratado
con Juan Scotefio que haga una pintura de la Villa en el estado que hoy estd en una lamina de bronze y con-
certandola en quinientos dcados, que es un precio muy acomodado respecto de la costa que ha de tener
que dellas se ha de sacar muchas mas cantidad, que da quenta a la Villa para que dé la orden que le pare-
ciere que se haga y oido por la Villa y tratado sobre ello se acordd que los dichos quinientos ducados se li-
bren en propios al dicho Juan Scotefio con parecer del sefior Lorenzo del Castillo y que de lo que se sacare
de las pinturas que se hicieren se vuelvan a los dichos propios». Archivo de la Villa, Secretaria, Acuerdos,
fols. 58-59, 430-431. Ese mismo dia se le encargo abrir una imagen del tdmulo de la difunta reina Margarita
de Austria, que debia de editar Lope de Vega y que tampoco parece haberse llevado a cabo.
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Baptista Lavanha (19,9 x 29,4 cm) de 1621-1623%, para cuya autoria corografica se
identifica al pintor del rey Domingos Vieira Serrdo (ca. 1570-1632, «debuxada por Do-
mingo Vieira Pintor del Rey» reza la inscripcion), y quien habria colaborado con el
cartografo portugués Lavanha (1555-1624), «maestro de matematicas del principe»
Felipe 1V, o cualquiera de sus ayudantes que, como el pintor hispanoportugués Fray
Juan Bautista Maino, acompafaron a la comitiva regia hasta Lisboa.

Fuera la de Schorkens para Madrid una propuesta ideal o dependiera de un disefio de
Manzelli, éste se aprestd una vez terminada la imagen e incluso la ldmina, el 20 de
agosto de 1622, a producir dos juegos de 150 estampas de la Villa y su Plaza Mayor,
por la cantidad de 350 ducados, que se le terminaron de finiquitar en abril de 1623.
Cada una de las imagenes impresas podria ser vendida a 8 reales, que alcanzaria el
precio de 26 de estar iluminada y de 35 reales si incluia ornamentos dorados.

Entre el 5 de septiembre y el 11 de este mismo mes de 16222, fecha del contrato con
el concejo de la villa, se decidio incluir en el mapa de la villa las diferentes medallas
que Schorkens estaba incluyendo (antes de la fe de erratas del 14 de abril de 1623)%,
en su edicion del libro del jesuita Gil Gonzélez Davila (1577-1658), Teatro de las gran-
dezas de la villa de Madrid Corte de los Reyes Catolicos de Espafa (Madrid, Thomas
Giunti, 1623)%. Pero de esta vista de 1623, por desgracia y hasta la fecha, solo que-
dan sus consecuencias.

Aunque en principio se identifico mecanica y entusiasticamente el plano de Manzelli
con la imagen grabada por Frederick de Wit que existia en la Biblioteca Nacional y el
Museo Municipal, esta cuestion ha sido después, y continia siendo, objeto de debate.

2 Lavanha, 1622 [1622 en el grabado de la portada, pero 1621 en el colofén] (con aprobacion de 13 de ju-
lio de 1621, dedicatoria de 7 de marzo de 1622 y privilegio de 24 de enero de 1623).

% pérez Pastor, 1907, p. 160. Archivo de la Villa, Libro de actas, 38, fol. 238 v° y 285 y Secretaria, Acuer-
dos, fols. 625-626.

% Sobre este texto se ha pensado que pudieran haber sido dieciséis medallas, de San Melchiades Papa; San
Anastasio, San Pldcido y San Ginés mdrtires;, San Damaso Papa, San Isidro Labrador, San Pedro Navarro
Elchi martir; Gregorio Lopez martir mercedario; Fray Sebastian de Montafion martir; Pedro de Torres y Mi-
randa martir; y Juana de Austria, princesa de Portugal; Infanta Catalina Micaela de Austria; Principe Fer-
nando; Felipe Ill; Cardenal-Infante Fernando; Infanta Maria de Felipe Il; Infante Carlos; y Felipe IV e Isabel de
Borbdn. Como veremos mas adelante, nuestra propuesta reduciria las medallas a 8, aquéllas en cursiva.

% | jcencia del vicariato de la villa de 16 de febrero de 1622; privilegio real de 13 de diciembre de 1622; fe
de erratas del 14 de abril de 1623; tasa del 17 de mayo de 1623y refrendo de la licencia, de Diego de Corral
y-Arellano-porparte del Real Consejo, de 27 de septiembre de 1623.

2 Matilla Tascon, 1980, pp. 103-107 y 1982, pp. 199-202. También Sanz Garcia, 1997, pp. 435-467 y 1997,
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Figura 4. Martin Zeiller, Hispaniae et Lu-
Sitaniae Itinerarium, nova et accurata
descriptione (1656) (en el dominio pu-
blico)

146

HACIA LA VISTA DE MADRID DE MANZELLI: «<LA CORONADA VILLA DE
MADRID...»

Como es logico, el primer problema que se nos plantea es el de la cronologia y, en se-
gundo lugar, el de la autoria, de la vista titulada —;desde cudndo? ¢desde 1656?7- La
Villa de Madrid corte de los Reyes Catolicos de Espanna.

Tenida por obra holandesa de mediados del siglo xvii a tenor de la cronologia de los li-
bros en los que habia comenzado a aparecer, la publicacion documental de Antonio
Matilla Tascon sobre el hasta entonces desconocido Manzelli¥, la convirtid en pro-
ducto de este italiano y resultado de un trabajo de la segunda y tercera décadas del si-
glo; no obstante, algunos historiadores y arquitectos han podido identificar rasgos

pp. 3-11, donde se lanza la hipdtesis de la intervencion operativa del arquitecto Juan Gdmez de Mora. Tam-
bién el muy completo trabajo de Mufioz de la Nava Chacén, 2005, pp. 45-79 y 2006, pp. 165-219. Guerra
Chavarino, 2010, pp. 58-64.

28 Vgase Marin y Ortega Vidal (eds.), 2002, pp. 28-29, donde se sitdan cronoldgicamente los datos del




INTRODUCCION

El nacimiento de un nuevo género de representacion: el retrato de la ciudad

que podrian llevar su ejecucion hasta 1635 Por otra parte, la mecénica de la edicion
de las estampas corograficas, la inclusion de algunas de las nuevas impresiones en
albumes de fecha anterior, y el haber desgajado/desglosado en muchos casos los gra-
bados de sus libros originales, ha complicado hasta la saciedad nuestro conocimiento
de la supuesta vista de Manzelli-De Witt.

No obstante, una revision desprejuiciada parece dar como resultado el siguiente
stemma de las ediciones de las que conservamos algln ejemplar, que no es desgra-
ciadamente la de 1622-1623.

Martin Zeiller (1589-1661), seria su primer editor, en una version mas pequefia (17,5
x 26,1 cm) con respecto a las mas tardias (figura 4), primero en 1656 en su Hispaniae
et Lusitaniae Itinerarium, nova et accurata descriptione, iconibusque novis et eleganti-
bus loca earundem praecipua illustrans, y de inmediato en 1659, en su Monarchia
Hispanica. Ofte een Reys-beschryvinge, Aller Koninckrijken, Vorstendommen, Landen
ende Steden.

plano del Frederick De Wit entre 1622 y 1635. Ahora Barbeito 2013, pp. 117-122, piensa que no se trata de
la obra de Manzelli, aunque quiza se tratara de una vista mas tardia, hecha sobre unos dibujos preparato-
rios, por los problemas en la representacion de la Plaza Mayor respecto a su propia perspectiva de 1622-
1623. Véase mas adelante sobre este nuevo problema. Antes Barbeito, 1995, pp. 40-56. Ortega Vida y Ma-
rin Perellon, 2004. Lapuerta Montoya, 1994, |, pp. 73-88. Mufioz de la Nava Chacon, 2000, pp. 159-162.

Figura 5. Jan Jansson, Theatrum in quo
vis untur illustriores Hispaniae urbes (d.
1657) / Toonneel der Vermaardste Koop-
teden en handel-plaatsen ven geheele
wereld (1682), Madrid, BNE, ER 1.859
(en el dominio pablico)
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La segunda version, de Jan Jansson y que mas que dobld sus dimensiones (42,5 x
72,2 cm), aparecid en el atlas de ciudades llamado Theatrum in quo visuntur illustrio-
res Hispaniae urbes, impreso también en Amsterdam por la editorial de Johannes
Janssonius (1588-1664), como dltimo tomo del Theatrum Urbium Universa VIl (sin
fecha precisa pero cuyo primer volumen de la serie comenzd a estamparse en 1657),
Madrid, BNE, ER 1.859, [fol. R] (figura 5). Sea cual fuere la fecha real, reaparecid pu-
blicada en 1682, en el denominado Toonel der Vermaarste Koop-Syeden [«Toonneel
der Vermaardste Koop-Staden»/ Toonel der vermaarste Koop-steden en handel-plaat-
sen ven geheele wereld] de Joannes Janssonius van Waeshergen (act. 1661-1681)
(Peter Schenk, 1682, Paris, BNF GeDD1269).

Y, ahora, afiadiéndose algunos detalles en un cartucho o cartela hasta entonces en
blanco y con las mismas medidas (40,3 x 72,2 cm), volvi6 a ser editado en el Thea-
trum praecipuarum totius Europae urbium, del editor de Amsterdam, Frederick de Witt
(ca. 1629-1706) (Carhart, 2016). (ejemplares en Amsterdam, Rijksmuseum; Londres,
British Museun, Maps K Top. 73.9; Madrid, Ayuntamiento inv. 1521) (figura 6). La
vista madrilefia de De Witt, con una escala y pitipiés incoherentes, presenta ademas
diferentes errores de localizacion de los edificios relacionados en la leyenda, 19 de 67,
hecho que testimoniaria su lejania con respecto a una experiencia directa de la villa ,
sin embargo, continud reproduciéndose, desde 1693 hasta al menos 1729. Poco des-
pués de la primera de las fechas se sumaron las ediciones del Atlas Novum/Atlas nou-
veau (Amsterdam, Jean Covens & Corneille Mortier, 1696) vy el Atlas Francois. A
I'Usage de Monseigneur le Duc de Bourgogne..., de 1705y d. 1710.

Asi pues, al margen de todas estas reproducciones, tendriamos al menos dos estam-
pas diferentes por sus medidas y densidad informativa (Zeiller y Jansson) y, depen-
diendo de esta (ltima, la variante de De Witt. Y como corolario, dos planchas calco-
graficas diferentes a la original de Manzelli, cuyas medidas todavia se nos siguen
escapando.

En el testamento de Antonio Manzelli, del 9 de julio de 1632%, se sefialaba que poseia
una tienda entre la porteria y la puerta de la iglesia de San Felipe el Real, «con su
caxén» y «un arca con quadros y unos globos». E inventariaba como bienes muebles
en su casa las «laminas del mapa de Madrid y de la Plaza Mayor della, libro de Vifiue-
las® y de la ciudad de Jerusalén con su planta y recado de todos y mapas que...y
pinturas en lienco y en papel»... asi como otros «papeles y herramientas de su offi-

2 AHPM, e.p. Juan Alaiz de Pedrosa, 1632, Pr. 3.607, fols. 1.220-1.232. Matilla Tascon, 1982, pp. 199-202
y transcripcion en Mufioz de la Nava Chacon, 2005, pp. 45-79.

%0 Reimpresiones calcograficas de 1619 de la traduccion originalmente publicada en Madrid, en 1593, por
Patricio Caxés o Cascesi del texto de Jacopo Barozzi da Vignola.
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Figura 6. Frederick de Witt, Theatrum
praecipuarum totius Europae urbium,
Amsterdam, 1685, Madrid, Ayunta-
miento inv. 1521

cio»; el término «laminas» es suficientemente biunivoco como para significar tanto
las planchas como las estampas en papel, pero aqui creemos que se referia a las lami-
nas de cobre. Dado que Manzelli no fallecié hasta una fecha indeterminada entre 1639
y tal vez 1643, fecha de su Descripcion del Principado de Catalufia y Condados de Ro-
sellon y Cerdania (Madrid, 1643), hecha grabar por el cronista José de Pellicer y Tovar
(1602-1679) a Manzelli —Débese a Antonio Mancelli el cuidado de la estampa y a mi
sélo el deseo de acierto»- no sabemos si cambid de opinién con respecto a estas la-
minas de cobre/ejemplares en papel, que en 1632 debian venderse en almoneda para
que su producto sirviera para el alivio de su alma. Es asimismo improbable que se
vendieran y pasaran a Amsterdam, pues no se explicaria la aparicion casi simultdanea
de dos versiones y de dos tamaiios de la imagen (1656 y 1657) y la inexistencia de
cualquier tipo de utilizacion de la imagen de la Plaza Mayor; ello parece indicar que la
nuevas estampas partian de un grabado de 1623 y no de las laminas de cobre.

En conclusién, nada se sabe de tales planchas y sorprendentemente, nadie hizo uso
de las mismas, pues no hay dato alguno que permita pensar en una segunda edicion
madrilefia de su vista de Madrid y, como veremos, tampoco de su pareja de la Plaza
Mayor, el «VERDADERO RETRATO DEL SVMPTVOSO EDIFIGIO DE LA PLAGA DE LA
MVY NOBLE VILLA DE MADRID» (figura 7); su cartela indica su destinatario, algo que
debia haberse repetido, aun con variantes, en la imagen de Madrid: «A LA MUY NO-
BLE Y MUY LEAL VILLA DE MADRID Ofresco a V[uestra] S[efioria] el verdadero re-
trato, del edificio mas suntuoso q V[uestra] S[efioria] tiene entre los muchos que
adornan la grandeca desta Villa». Si, ademads, se sefialaba en una leyenda que la Plaza
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Figura 7. Antonio Manzelli, Verdadero
retrato del... de la Plaga... de Madrid
(1620-1621), Londres, British Library,
St. Pancras Map Library, Maps K. Top.
73.15.c. (en el dominio publico)
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se habia construido entre 1617 y 1619 (en realidad en dos momentos, 1583-1585 y
1617-1622)%', se precisaba al mismo tiempo que su calcografia (de medidas de 45,5 x
90 cm) habia sido ejecutada en el bienio 1620-1621%2, tal como sefialara su descubri-

31 En un cartucho: «El Suntuoso edificio de la Plaga de la muy noble y leal Villa de Madrid corte del Rey Ca-
tolico. Tiene de longitud 436 pies, de latitud 334. En su circumferengia 1536 y Ay en ella 136 casas y 467
Ventanas con sus Balcones de hierro y 3,700 moradores, y en las fiestas pablicas caben 51,000 personas.
Y en el liengo del mediodia tiene Ventanas los Reyes, su casa, Consejo Real, Reyno, Nuncio y Enbajadores
de Reyes. Comenc6se Afio 1617 y se acabd en el Afio 1619».

32 En un cartucho: «Esta placa de Madrid, de tanta grandega la mayor que tuvo fue de sacarse la plaza anti-
guay acerse y acabarse esta fabrica nueva en menos tienpo de dos afios. | dévese el ciudado al que puso
en el Sr. L[icencia]do Pedro de Tapia del Real Conseio y del Supremo de la Santa General Inquisicion que
fue el Superintendente i comisario de la dicha obra haciendo con el Corregidor Fran[cis]co de Villas[¢]is i
regidores comisarios tres giuntas cada semana con que lugio la brevedad de la fabrica en tan poco tienpo.»
Escobar 2005, pp. 33-38; aunque se haya querido sefialar una primera cita de esta estampa por parte de
1960, p. 226, en realidad la primera cita data nada menos que de 1829 (Catalogue of Maps... 1829, 2, p. 3).
Si, como opinan los conservadores del BM, la vista podria haber formado parte de la compra de 1762 de al-
gunos fondos del Cardenal Albani, en la se hallaban papeles del Museum Carthaceum de Cassiano dal
Pozzo, del que también procedian los dos dibujos de Miguel Gomez de Mora de la Plaza Mayor de Madrid,
se estableceria una procedencia segura desde 1626; véase Marias y Bustamante, 1991, pp. 74-85, y Davies
y Hemsoll, 2013, n° 64-65, pp. 220-227. Escobar Cambridge, 2003, pp. 54-55 (ampliado en su edicion es-
pafiola 2007, pp. 62-66). Mufioz de la Nava Chacon 2007, pp. 127-182y 2007, pp. 141-190.
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dor Jests R. Escobar en 2005 en Londres®; hasta ahora no ha aparecido ningtin otro
ejemplar.

A una larga leyenda®, se afiaden dos cartuchos: «F. M. D. CHRONOGRAPHICVM
M.DC.XIX. IVPITER IN CYNCTAS CERNENS EX NVBIBUS VRBIES, NVM VASTI ASPI-
CIET PULCHRIUS ORBIS OPUS®. lacobus Verulitius ico estos bersos», y «AETER-
NITATI SACRUM Rectores Urbis, maneat ne ea cura nepotes Aedibus hanc ornant fon-
tibus hocq[ue] foro». Los versos podrian traducirse como «Jupiter, mirando desde
entre 1as nubes sobre toda la ciudad ¢no ve esta obra tan hermosa del vasto mundo?»
y «Sagrado hasta la eternidad: los rectores de esta ciudad, para que este cuidado no
espere a sus descendientes, decoran ésta con edificios, fuentes y este foro».

Ademas, Manzelli incluy un pitipié y escala de pies de Madrid con un compas y una
rosa de los vientos, que habian también aparecido en su plano de Valenciay, previsible-
mente, también en nuestra imagen perdida de Madrid. Alguna informacion mas sobre
ésta podria proceder otra fuente, las relaciones de las vistas inventariadas en los siglos
xvil'y xvii, fundamentalmente en Madrid e Italia. Recién regresado de su legacion en Ma-
drid, en 1626/1631 y en 1649 el Cardenal Francesco Barberini atesoraba en Roma tanto
una estampa de unos 4 por 7 palmos «in telaro grandi... una con Madrid» y «Un’altra
carta lunga della piazza di Madrid», a las que se afiadia una tercera entrada de «Un qua-
dro alto p.mi sette e mezzo e largo p.mi nove et un’ terzo [7%2 x 971 palmos; siendo el
palmo romano unos 22,5 cm] con’il gioco della Scagna rapresentanto nella Piazza di
Madrid con infinita’ di figure, che stanno a’ vedere portato di Madrid»®".

33 Plaza Mayor de Madrid, British Library St. Pancras Map Library; Maps K. Top. 73.15.c., procedente de la
biblioteca del rey Jorge Il1; el mismo origen tenia la vista de Madrid del British Museum (Maps K. Top. 73.9.
3 En una cartela: «A LA MUY NOBLE Y MUY LEAL VILLA DE MADRID Ofresco a V[uestra] S[efioria] el ver-
dadero retrato, del edificio mas suntuoso q V[uestra] S[efioria] tiene entre los muchos que adornan la gran-
deca desta Villa comengado y acabado en los dos Afios postreros de aquel Imortal Monarca Rey don Filipe
I1l. Imitando V[uestra] S[efioria] a los mejores Enperadores de la Monarquia Romana que higieron mucho
por llustrar a su Roma hagiéndola tan famoso con la gloria de sus edificios, como con la de sus Leyes. Su-
plico a V[uestra] S[efioria] le reciba en sen[fi]al de mi agradecimiento y de la mercedes que e recibido de la
largesa de V[uestra] S[efioria] y de las que espero de su liberalidad. Antonio Mancelli. CON PRIVILEGIO».

% La lectura en clave de jeroglifico numeral, por parte de Mufioz de la Nava Chacén 2007, pp. 164-166, nos
parece absolutamente injustificada e incluso la adicion de las letras transformadas en nimeros, errénea.

% Jacobus Verulitius debiera identificarse con el impresor de Amberes Jacques Vervliet, activo en Madrid y
editor de los Bienes de honestos trabaios y dafios de la ociosidad, del jesuita Pedro de Guzman (Madrid,
Imprenta Real, 1614), dedicado al real predicador don Diego de Guzman. Es muy posible que fuera el
mismo autor de unos disticos latinos publicados en las ediciones de 1608 y 1626 de Amberes del Le Trés
dévot voyage de Jerusalem, avecq les figures des lieux saincts, et plusieurs autres, tirées au naturel, de
Jean Zuallart (1541-1634), previamente editado en italiano en Roma (1587 y 1595) como /I devotissimo
viaggio di Gervsalemme, y tal vez el libro del Jerusalén que Manzelli vendia en Madrid afios mds tarde.

37 Aronberg 1975, pp. 84, 92, 236-237 y 289. Bevilacquea, 2012, pp. 86-88.
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En 1627, en Madrid, el Conde de los Arcos, Pedro Lasso de la Vega Nifio y Guzman,
poseia una imagen de la Villa tasada en 16 reales, mientras que en 1632 se inventaria-
ban tanto el cuadro como el mapa de la Plaza de Madrid®. En 1630, Francisco de
Contreras, presidente del Consejo de Castilla, poseia un «quadro grande de la mapa
de Madrid», enmarcado y valorado en 66 reales, y otro de la Plaza de Madrid, tasado
en 33 reales®. Ese mismo afio de 1630*, Francisco de Brizuela y Cardenas (1578~
1630), corregidor de Madrid entre 1626 y 1630, tasaba la plaza en 12 reales y la villa
de Madrid en treinta y dos Reales 32*'. En 1636, se inventario en el pasadizo de San
Gil del Alcazar real una estampa de Madrid (que debiera ser la de Antonio Manzelli) y
otra vista de Madrid con cuatro figuras*, una tafiendo una guitarra, que procedia del
Palacio del Pardo, donde ya estaba entre 1591 y 1623. Estaba «sobre liengo con las
armas reales engima y a un lado dos rdtulos con las armas de la villa... en papel ilu-
minado de colores».

Las siguientes entradas proceden de Italia. En 1636 y 1639 el gran condestable de Na-
poles Filippo | Colonna (1578-1639) poseia, junto a vistas de Génova, Napoles, Venecia
y Paris, una de Madrid (de 3% palmos [ca. 75 cm], «Un disegno in carta della pianta di
Madrid longo p.mi tre e %» y una de la Plaza («Un Disegno in carta con la piazza di Ma-
drid longo p. 3%») de las mismas medidas [unos 75 cm]*. En 1647/1648, en Roma, su
hijo el Cardenal Girolamo | Golonna (1604-1666) seguia poseyendo la estampa de la
Planta; volvi¢ a inventariarse en 1664 y en 1667 aparecia una pintura con otras medidas
(6% x 8 palmos). Lorenzo Onofrio | Colonna (1637-1689), nieto de Filippo | 'y padre de
Filippo Il y también grande contestabile de Napoles mantenia la imagen de la Plaza de
Madrid. Filippo Il Colonna (1663-1714) poseia aun en 1714 una imagen de la «coronada
villa de Madrid corte de los Reijes Catolices de Espana» —titulo que reenvia al del libro de

% Kagan 1992, pp. 151-159, y en £/ Greco of Crete... 1995, pp. 325-339.

% Debia ser un lienzo el que se inventariaba en la coleccion de Juan Osvalto Brito, en Madrid en 1637, «Un
quadro de la vi[ll]a de Madrid en ciento y Cinquenta R.s 150».

40 Agullo Cobo, 1994, p. 29. Burke y Cherry, 1997, |, pp. 218-219; una errata en el encabezamiento ha lle-
vado a fijar la fecha del inventario en 1620 cuando se otorg6 en 1630. Combino informaciones recogidas
por Burke y Cherry, 1997; Mufioz de la Nava Chacon 2009; y el Getty Provenance Index.

41 También poseia «Un Toledo por la Vega en 8 ducados/88 reales».

42 En el inventario del Alcazar de 1666 aparecian, «en la Escalera del zaguanete que vaja de Junto a la pieza
ochauada a las Bobedas del Tigiano, [860] En el Transito antes de esta Escalera que sale al Salén Dorado ay
una descripgion de Madrid en un quadro de quatro varas de largo y dos y media de alto, con marco
negro[que podria ser la estampa de Texeira]; y en el Pasadizo de la Encarnacion, [1053] Un Mapa de Madrid
con la fachada de Palagio y un letrero que declara los condutos de las Aguas, tiene una vara de ancho y vara
y quarta de alto, con marco negro; o [1253] Un Lienco de tres varas y media de largo y dos de alto, de la Vi-
lla de Madrid con el Rio y Cassa de Campo y Armas R[eale]s, marco dorado y negro [no corresponden ni
con la estampa de Manzelli o Texeira).

43 Rodriguez Rebollo y Martinez Leiva, 2007, p. 73, #40.

4 Safa ik, 1996.
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1629 de Geronimo de Quintana A la muy antigua, noble y coronada villa de Madrid. his-
toria de su antiguedad, nobleza y grandeza-. Este participio nos debiera hacer pensar en
que el primitivo titulo de nuestra imagen incorporara este término coronada, de la
misma forma que el angel de la Fama parece no solo coronar la propia imagen de la vi-
lla sino llevar de una cinta otras cinco coronas; tradicionalmente se han identificado con
las de los reinos bajo el dominio de los Habsburgo® y en relacion con la leyenda «<NON
SVFFICT VNA»*: otra lectura, teniendo ademds en cuenta, la primera parte de la filacte-
ria —»HIC SISTIT GLORIA MVNDI»- nos debiera hacer pensar en las circunstancias en
las que se creo, las celebraciones por la santificacion no solo del madrilefio San Isidro
Labrador sino de San Ignacio de Loyola, Santa Teresa de Jesds, San Francisco Javier y
San Felipe Neri*’, que comenzaron a fines de la primavera de 1622, a quienes estarian
dedicadas las cinco coronas de la estampa.

Nuevamente en Madrid, las estampas reaparecen a fines del siglo xvi, pues en 1683
Pedro Nuafiez de Guzman, Conde de Villaumbrosa y Marqués de Montealegre, poseia la
estampa de la Plaza («Un quadro de la plaza de madrid pinttado en papel Con marco
de pino ttass.®® en Cientto y Veintte y dos Reales») valorada en 122 reales. Ahora en
Milan, en 1700, el hombre de negocios el Marqués Cristoforo Stoppani, debia tener la
pareja de la planta y la plaza en papel («Un quadro sopra la carta rapresentante la
pianta di Madrid con sua cornice nera soglia lire 18 y Altro in Tela simile Con la Piazza
di Madrid overo Scuriale Cornice tinta a pietra mischia gialla filetto d’oro a Cassa»).

De esta relacion, podemos extraer dos conclusiones, la primera que ambas estampas
median lo mismo (unos 75 c¢cm de ancho, hoy 52,2 x 76,5 cm) pero que normalmente
era dos o incluso tres veces mas caro el grabado de la Villa, quiza porque llevara mas
color y dorados o, aunque en el contrato original no existieran diferencias, mayor tra-
bajo. Esta es la medida de la anchura del mapa editado en 1657 quizd y sobre todo en
1682 y después por De Witt.

A su vez, si en la estampa de Manzelli de 1623 se incluyeron los pequefios tondos de
los santos y miembros de la familia real nacidos en Madrid, que miden unos 9 cm, tu-
vieron que comerle espacio a la estampa en la parte superior y tal vez también la infe-
rior, y en los dos laterales del conjunto. Los dos rétulos de un lateral, y las armas del
rey y la villa de la descripcion de 1636, brillan por su ausencia en todas las imagenes
supuestamente derivativas, desde 1656 a 1700, de Martin Zeiller a Jan Jansson y a De
Witt. Nosotros creemos, en el estado actual de nuestro conocimiento, que el original

4 ; Castilla, Ledn, Aragon, Portugal, Navarra? pero nos quedarian perdidos Granada, Népoles, Sicilia y tan-
tos otros.

% Quizé en clara referencia al <NON SVFFICIT ORBIS» del conocido emblema de Felipe I1.

47 Del Rio Barredo, 1998, pp. 49-68, 1997 y 2000.
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perdido de Manzelli presentaba solo en los laterales los tondos de santos y miembros
de la familia real, dado que incluiria por la parte superior el titulo y en la inferior la ta-
bla identificatoria de los principales edificios. La inclusion de estos santos seria una
novedad, aunque la fusion de imagenes diversas era una practica europea bastante
comun, sobre todo para la ornamentacion de mapas, rodeados por pequefias vistas
de las ciudades principales del territorio y de los trajes tradicionales de algunos de
sus habitantes. La Nova Hispaniae descriptio de Jodocus Hondius (1563-1612), de
hacia 1610, inaugur6 para tal practica para el mapa de Espafa, que siguieron de inme-
diato Hessel Gerritz. (1613), Visscher, Dankers, Jansson o Speed.

Por otra parte, la medicion de la escala grafica de la version de 1682 en adelante, so-
bre el original de los planos de los siglos xvii y xix de Madrid, daria el resultado de
102 mm para 500 varas castellanas y de 67 mm para 1.000 pies castellanos, como ha
sefialado Javier Ortega Vidal; ello supone unos valores proporcionales en torno a una
relacion 1/4.000; no obstante, otra lectura del mismo autor lo llevaria a una clara di-
sarmonia entre la escala este-oeste (unos 1/4.600) y norte-sur (unos 1/6.000). Quiza
tales problemas, que no parecen haber afectado al plano de Valencia, se debieran al
proceso de copia de un original en papel en dos escalas diferentes en 1656 y
1657/1682.

Ahora bien, hemos de preguntarnos por las razones que indujeron a los editores de
Amsterdam en 1656/1657 a correr en la produccion de imdgenes de Madrid. La res-
puesta tendria que ser la propia produccion y edicion del plano de Pedro Texeira, que
llegd a su culminacion, entre Amsterdam y Amberes, en 1656 (figura 8). Sus dimen-
siones extraordinarias y su calidad, como es sabido*, pudieron asombrar en Londres
incluso al hugonote francés Henri Justel (1620-1693), hibliéfilo, secretario de Luis
XIV, y después bibliotecario de Carlos Il y amigo de John Evelyn y del arquitecto
Christopher Wren; en una carta dirigida al matematico y fildsofo aleman Gottfried Wil-
helm Leibniz (1646-1716), afios mds tarde, en 1678, Justel le sefialaba que a la es-
pera de una buena imagen moderna de la ciudad de Londres, «... il y en aici [un plan]
de Madrid qui est un chose admirable. Toutes les maisons y sont representées en
perspective. Il a esté gravé par Tempeste [error por Texeira]».

48 Aunque se trastocara en la correspondencia el nombre de Texeira por el més conocido de Tempesta; Varela
Hervias, 1947, pp. 271-272; Molina Campuzano, 1960, p. 225; Pereda, 1998, p. 134 y 2001 p. 143; Escobar,
2005y 2014, pp. 50-69. Parece més ldgico que el que escribiera fuera Justel a Leibniz y no al revés.
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En paralelo, una Francia volcada ya hacia el reino de Espafia, tuvo que reaccionar con
la produccion de otra imagen relevante de la capital madrilefia, la de Alexis-Hubert Jai-
llot de 1669 y 1689, de dimensiones importantes aunque no similares (figura 1)*°;
este escultor y gedgrafo Jaillot (ca. 1632-1712) alcanzaria mayor fama gracias a sus
diversos mapas, entre ellos el de Espafia (1692 y 1702) (Roland 1919; Petto 2007 y
Petto 2015). Su imagen de Madrid, con el monasterio del Escorial en un cartucho,
practicamente ha permanecido inédita hasta hoy, aunque depende mas en su imagen
obsolescente para 1669 de la corografia de Manzelli (pensemos en su representacion
del Palacio del Buen Retiro), sometida a un proceso de deselevacion de su «punto de
vista», para dar una impresion mds verosimil desde una perspectiva natural de una
ciudad situada en un llano.

Por su parte, la «Topographia de la Villa de Madrid descripta por Don Pedro Texeira,
Afio 1656», fue grabada por Salomon Savery y editada en Amberes por Jan y Jacob
van Veerle («Salomon Sau[e]rij Fecit. Cura e sollec]itudine loannis et lacobi van Ve-
erle. Antuerpiae»)®. Jan y Jacob van Veerle, cuyo apellido tomaron del de una parro-

49 «A Paris chez H. laliot prez les August. Au bout du pont neuf aux deus Globes avec privil. de sa ma®
1669». Otra vista de la misma fecha fue grabada para Jaillot por Noél Cochin (1622-1695) y se vincula con
la imagen de Paris (Vue de 'Eminence de Charonne autrement dit le Pré de la Roue) que Cochin grab6 para
Nicolas Berey en 1660.

50 Molina Campuzano 1960, pp. 264-279 y 1975; Pereda 1998, pp. 103-134 y 2001, pp. 129-143; Escobar
2003 y 2014, pp. 50-69. Pereda y Marias 2002, 20022, 2003% y 2009%).

Figura 8. Pedro Texeira,

“MANTVA

CARPE[N]TATORVM SIVE MATRITVM
VRBS REGIA” (1656) (en el dominio pa-

blico)
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quia de los alrededores de Amberes, nos son casi desconocidos, aunque citados por
el veneciano Carlo Ridolfi (en su Le Maraviglie dell’arte: overo le vite de gl'illustri pit-
tori veneti, e dello stato, Venecia, 1648)°', como coleccionistas, importadores y mar-
chantes de pintura italiana. Ademas, sabemos que en 1656 eran los poseedores de las
laminas de cobre de la vista de Madrid, a tenor de la convocatoria que, el 31 de octu-
bre, a los hermanos van Veerle les fue incoada ante el notario de Amberes Willem Le
Rousseau, por una controversia con Ambroise Brueghel (1617-1675)%; desgraciada-
mente no se especifica si este pintor habia estado de una u otra manera involucrado
en la produccion de la topografia madrilefia. En cambio, el artista holandés Salomon
Savery (Amsterdam, 1594-1665) pertenecié a una familia de grabadores flamencos
que emigré a Holanda por su pertenencia a la secta anabaptista. Salomon fue graba-
dor de obras de Rubens, Gillis van Scheyndel o David Vinckboons, pero es sobre todo
conocido por sus estampas de la entrada de la reina de Francia Maria de Medici en
Amsterdam en 1638 (sobre Simon de Vlieger) y por su Alegoria de la Paz de Miinster
de 1648 (Pax Vna Triumphis Innvmeris Potior), publicada en 1650%. Desde esta pers-
pectiva cartografica, Savery realizd también una vista de Groningen (1652), otra del
incendio de Rijp (1654) y una tercera vista del sitio de Copenhague (1659)%. Asi-
mismo, el holandés particip6 en la espléndida e internacionalmente conocida edicion
ilustrada de la Academie de I'espée ou se demonstrent par reigles mathematiques sur
le fondement d’un cercle mysterieux la theorie et pratique des vrais et iusqu’a present
incognus secrets du maniement des armes a pied et a cheval del maestro y tedrico de
esgrima Gerard Thibault (Leiden, 1628).

En cualquier caso, resulta enigmatica la ausencia de cualquier tipo de documentacion
sobre un eventual encargo oficial. Del andlisis intrinseco de la obra, en particular en
su ostentosa presentacion de la simbologia de la corona, asi como en su propio des-
pliegue de las propiedades regias, podria deducirse que la «Topographia de Madrid»
habria sido, a la postre, un encargo de la corona o, al menos, una empresa apoyada
econdmicamente por el monarca. A titulo de hipotesis, es posible que la dedicatoria a
Felipe IV de la gran imagen calcografica (146 x 185 c¢m) de Bruselas (Bruxella Nobilis-
sima Brabantiae Civitas AN° 1640) por parte de Martin de Tailly en 1639, propiciara
el deseo de superar en grandeza (nada menos que 198 x 294 cm.) y calidad —aunque
no en la pluralidad de los tipos variados de las representaciones de la ciudad y sus
monumentos principales- a esta estampa urbana flamenca.

51 Ridolfi 1648, 1, pp. 49, 122, 202, 273 y 325 y II, nota.

52 Duverger 1993, p. 277 citado por Puppi 2010, p. 136. Van Hofstraeten 2015.

5 También grabo el retrato de John Speed para la segunda edicion de su Prospect Of the Most Famous
Parts of the World (Londres, 1631) y quiza algunos de los mapas para este proyecto, que fue grabado en
Amsterdam por Evert Symontsz Hamersveldt y Salomon Rogiers.

5 Vgase Boon (ed.), 1980, XXIV, pp. 5-129.

% Danckaert, 2000 pp. 229-230 y previamente Danckaert, 1958 y 1989.
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Es posible que Texeira acabara su labor de medicion y dibujo de Madrid en
1653/1654, fecha problematica de la dedicatoria latina a Felipe IV («Philippo. IV/ Regi.
Catholico/ Forti. et. Pio/ Urbem. Hanc suam/ et. in. ea./ Orbis/ sibi. subiecti/ Compen-
dium/ Exhibet MDCIIII [sic, por 1653]»), y fecha que concuerda con la establecida a
través del andlisis de la propia imagen®, pero bastante tiempo tuvo que llevar a Sa-
very y su taller la talla de las planchas; no tenemos constancia de que Texeira se tras-
ladara a Amberes para controlar la produccion, si es que Savery trabajaba alli, o a otra
ciudad de los Paises Bajos; la inscripcion citada parece indicar, por contra, que la edi-
cion de 1656 quedd en manos de los van Veerle. Por los datos biograficos ahora ma-
nejados y por la fidelidad de su representacion madrilefia, hemos de suponer que su
realizacion dibujistica se prolongaria durante los primeros afios cincuenta, aunque pu-
diera haber recogido materiales en la década anterior, ya que hasta mas o menos
1651 Texeira parece haberse centrado en un hoy perdido Mapa de Valencia.

La enorme topografia de Texeira (180 x 285 cm) esta compuesta por una serie de
veinte hojas que, con ciertas variaciones, suponen una dimension media de 45 x 57
cm para cada una de ellas. Dos cartelas muestran cuatro escalas graficas algo redun-
dantes; en la hoja 16 se muestran las equivalencias de 500 varas=25,6 cm y 1.000
pies=17,1 cm, mientras que en la hoja 18 se evidencian los valores de 500 varas=25,8
cm y 500 pasos=21,3 cm. Tomando el valor del pie castellano como 27,8 cm, las es-
calas que se deducen de esta lectura oscilan entre los valores de 1/1.620 y 1/1.635,
apareciendo como valor medio el de 1/1.629 y mas I6gico —en funcién de otra medida
del pie, de 1/1.600. Algunos muestreos realizados midiendo sobre el plano las diver-
sas referencias antes sefialadas nos dice que el Madrid dibujado por Texeira resultaria
una mezcla de hasta 1/1.800%".

Todos estos elementos alejan la topografia de Texeira de todos sus precedente y con-
secuentes (entre éstos incluso su reduccion (hasta los 68,5 x 108 c¢m) por parte de
Gregorio Fosman (1635-1713), de 1683 (Madrid, Archivo de la Villa, ASA P-A-31).

No obstante, el mas importante seria la tipologia; frente a la idea de un perspectiva ca-
ballera®, la imagen de Texeira se basa ante todo una base planimétrica previa, una

% del Corral, 1970, pp. 43-49, ha llevado la fecha a 1655; y Ortega Vidal, 2000, pp. 65-85. Nada aportan
Gea Ortigas, 1999 y 2015 o Llamas Marquez, 2001, pp. 97-164. Marin y Ortega Vidal, 2002, pp. 29 y 41-44
proponen la fecha de 1644 como la de la conclusion de la toma de datos para el plano, la de 1648 para el
inicio del dibujo y la de 1651 —sobre la idea de que ya estaria terminado al recibir la ayuda real para las «la-
minas», que nosotros interpretamos para mapas regionales de la peninsula y no para la vista madrilefia-
para su conclusion. Escobar, 2014, p. 60, acepta el hecho de que no aparezcan datos arquitectonicos poste-
riores a 1644.

57 Ortega Vidal, 2000. Pereda, 1998, pp. 113-126 y 2001, pp. 129-143. Escobar, 2014, pp. 50-69.

%8 En las vistas caballeras o planos con alzado caballero se potenciaria la vision frontalizada (con angulos
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planta de la villa, en la que en el espacio de las manzanas se ha dibujado una imagen
de los edificios en ellas situados; en realidad, solo pisan o tapan las calles aquellos
elementos puntuales (torres, clpulas, etc.) que, sin ocultar la tonica del trazado de las
mismas, sefialan la episddica variedad de hitos urbanos en altura que caracterizaba la
imagen de la ciudad en el siglo xvi.

Las plantas con alzado o pla[n]taformas se constituian como un nuevo método de re-
presentar la ciudad en la que la vision del espectador se revelaba casi como zenital pero
empiricamente perceptible, y el control dimensional de sus plantas permitia una consi-
deracion aritmética y geométricamente realista y, a la postre, cientifica. No es de extra-
fiar que Justel desde Londres y Leibniz en Hannover, si éste lleg6 a ver la topografia de
Texeira, terminaran saludando la calidad de la imagen de Madrid. Si antes del incendio
de Londres de 1666, John Niewcourt y William Faithorne habian publicado en 1658 su
planta, en 4 planchas y unas dimensiones de 92,6 x 154,5 cm, el fuego habria hecho
mas perentoria la representacion de la ciudad; Hollar, en 1667/1669, sobre las medicio-
nes de John Leake y sus socios, habian incluido los alzados de la zona no afectada por
el incendio, dejando en sus 6 planchas y sus 52 x 123 cm la parte afectada como si hu-
biera sido reducida a su planta. Mientras tanto, una planta de lo incenciado (publicada
entre 1666/1680) alcanzd las dimensiones de 30,5 x 45,7 cm. Un afio antes del citado
intercambio epistolar, en 1677 si no se retraso, John Ogilby y Wenzesllaus Hollar dieron
alaluz su planta de 20 planchas y unas medidas de 142 x 400 cm; no obstante, se tra-
taba de una planta sin la posibilidad de curiosear la realidad tridimensional de Londres.
Tuvieron que seguir esperando para poder ver sus casas en perspectiva, ya fuera desde
Inglaterra o desde Alemania.

de 90°) de los edificios mas importantes y representativos de la ciudad, y en ellas se emplearian axonome-
trias dimétricas 0 mas bien trimétricas (a causa de la orientacion variadisima de los inmuebles) en las que
los angulos rectos de sus plantas nunca estarian representados por angulos de 90°. La terminologia de sus
primeros 0 mas tardios autores parece haber variado de manera extraordinaria, aunque tendiendo a «unifi-
car» en una sola palabra los dos tipos de representacion, la caballera o la mas tardiamente designada como
militar, en la que se potenciaba la ortogonalidad de los dngulos rectos de las plantas: «platforme», «situs»,
«forma», «imago», «sciographia», «typus» y, sobre todo, «descriptio» y «topographia»; solo en el siglo
xvill parece haberse introducido el neologismo dual de «icnoscenografia».
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CARTOGRAFIA
Il PARTE MILITAR URBANA







La topografia militar evolucion6 en los siglos xvi y xvii hacia una representacion de la
ciudad cada vez mds normalizada, de mayor precision, mas geométrica y planimétrica.
Los ingenieros extendieron su objeto inicial, la linea amuralla de la urbe, hacia otros ob-
jetivos que abarcaban un drea cada vez mas amplia. La historiografia ha considerado las
formas de representacion de la ciudad desde diferentes perspectivas.

Angel Paladini (1989) ha recordado el caracter amplio y funcional de la cartografia
militar. Esta, decfa Paladini, suele entenderse como el «conjunto de mapas y planos
formados con el fin de facilitar a los mandos el estudio del terreno para adoptar
decisiones 0 conducir acciones de cardcter estratégico, tactico o logistico». Esta re-
flexion sobre la cartografia militar sigue la linea de las consideraciones que hizo José
Almirante mas de un siglo antes en la «voz dibujo» de su Diccionario militar (1869)
expresaba el contenido dual de la cartografia desde la Edad Moderna. Almirante
diferenciaba entre la inexacta planimetria de la perspectiva y los procedimientos de la
geometria descriptiva. Antes de su época, el topdgrafo era dibujante, pintor, pero
«muy poco gedmetra». En definitiva, para este ingeniero militar la geometria
descriptiva permitio considerar el terreno como un cuerpo geométrico, para no
confiar los levantamientos ni al «talento ni el gusto del artista».

Dentro de las investigaciones sobre cartografia militar, este trabajo se centra en la
planimetria de las ciudades fortificadas o con un interés militar. Esta aportacion esta
dividida en tres apartados. En primer lugar, consideramos las planimetrias de las
ciudades fortificadas relacionadas con las nuevas trazas defensivas abaluartadas y seran
objeto de atencion los planos relieves 0 maquetas y las colecciones de planos de esta
época. A continuacion, analizaremos el proceso que llevo a la topografia urbana, desde
una representacion figurativa, a los planos geométricos. Dichos cambios vinieron de la
mano de la organizacion de cuerpos de ingenieros militares, encargados de difundir las
formas de representacion cartografica a través de practicas normalizadas y uniformes.
Dedicaremos el ultimo apartado a la produccion de planos de ciudades por parte de
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topdgrafos militares en diferentes momentos del siglo xix. Una planimetria caracterizada
por una renovacion impulsada por los conflictos bélicos de finales del setecientos y que
fue abanderada por los cartografos franceses. En Espafa, esta modernizacion fue
asumida por unidades especificas del ejército desde mediados del ochocientos, periodo
de reconsideracion del anterior caracter estratégico de las plazas fuertes.

A finales del siglo xv se produjeron cambios en la organizacion militar derivados del
desarrollo técnico de la artilleria, los cuales provocaron a su vez modificaciones en las
tipologias defensivas Esta adaptacion no fue ni rapida ni sencilla, entre otras razones por
las dimensiones del imperio de la monarquia hispana, con unos limites fronterizos muy
extensos y con distintos conflictos abiertos. En el transcurso de la Edad Moderna, los
ingenieros a su servicio disefiaron en las ciudades mas expuestas, como determinados
puertos y puntos estratégicos del imperio colonia (Camara, 1998 y 2000).

Las reformas en los ejércitos derivaron en una cierta especializacion que originé la
aparicion de los ingenieros, unos técnicos con conocimientos de matematicas,
arquitectura militar y dibujo. A finales del siglo xvi la ingenieria espafola estaba
formada por profesionales de origen italiano y flamenco, los cuales tuvieron un papel
activo en la difusion de los nuevos modelos de fortificacion y en la difusion de las
practicas de levantamiento y representacion cartografica (Capel, Sdnchez y Moncada,
1988; Hernando Sanchez, 2000).

La literatura ha identificado tres tipos de representaciones cartograficas urbanas en la
primera parte de la Edad Moderna: las vistas urbanas, las escenas de batallas y los
planos con las defensas de un entorno urbano dibujadas con exactitud geométrica. Los
principios de la perspectiva para el dibujo de las fortificaciones eran conocidos desde el
siglo xvi (Vetiman, 1979). Las perspectivas a «vista de pdjaro» fueron el resultado de la
combinacion de la razon geométricay la perspectiva. El resultado fue una lectura facil de
la ciudad. Los dibujos de ciudades del siglo xvi constituian bocetos con escasa atencion
alas escalas o a la orientacion. Sin embargo, éstos permitian explicar los problemas que
planteaban los proyectos de las fortificaciones (Camara, 2000), por lo que su funcion no
era tanto representar como explicar y demostrar (Cobos, 2016). Incluso fueron
utilizados algunos artistas con el fin de resolver la expresion de las necesidades
militares (Morato Moreno, 2010; Castro y Cobos, 2000).

A'lo largo del siglo xvi, el dibujo de las ciudades fortificadas a partir de perspectivas y
otros disefios graficos ain se mantuvo, pero de forma paulatina, dej6é paso a los
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planos geométricos. Tal y como Antoine Picon describe (2001), a la época del retrato
urbano le seguird el de la medida. La representacion de las nuevas formas defensivas,
la formacion de ingenieros en academias de matematicas y la edicion de tratados
difundieron el uso de planos geométricos (Pinto, 1976; Ballon y Friedman, 2007). En
la primera etapa de la Edad Moderna, la medicion y los dibujos de las fortificaciones
se realizaban a partir de métodos sencillos (Nuti, 1994) difundidos por tratados que
daban cuenta de las reglas geométricas, el uso de escalas y las formas de
levantamiento urbano. Estos muestran el valor de la medicion a través de una
triangulacion y el uso de instrumentos con capacidad para realizar medidas angulares
y lineales por caminamientos (Stroffolino, 2001; Moreno Morato, 2010; Mufioz
Cosme, 2016).

Las plantas, trazas o disefios resultantes tenian un fundamento matematico, en un
proceso paralelo a la implantacion de los nuevos sistemas de fortificacion. Asi, por
ejemplo, en el capitulo XXIII de la Teoria y prdctica de la fortificacion de Cristobal de
Rojas (Madrid, 1598) aparece una explicacion de un instrumento «para tomar
qualquiera planta de fortificacion, o alguna isla, o provincia» (cit. en Stroffolino, 2001;
Arévalo, 2003). A finales del siglo xviI, las planchetas y grafdmetros eran instrumentos
considerados suficientes para los levantamientos de las defensas de las ciudades y
sus diferentes elementos (Kiely, 1979; Morizet, 2008; Mufioz Cosme, 2016). Conocida
desde mediados del siglo xvi, la plancheta permitia mayor exactitud que el grafémetro.
Su uso y los métodos de levantamiento también fueron difundidos en diferentes
manuales.

En un primer momento los ingenieros dibujaron esencialmente el perimetro de las
fortificaciones y dedicaron escasa atencion a la trama urbana. Como ha sefialado Joan
Capdevila, la mayor parte de los planos Estaban relacionados con la fortificacion y se
limitaron a representarla ya que el levantamiento del viario era una operacion costosa
e innecesaria en muchos casos (Capdevila, 2004). Por tanto, desde la perspectiva
militar, la ciudad era el perimetro del recinto fortificado y sus alrededores. Su interior
era un vacio y todo lo mas figuraban sus edificios mas emblematicos. Gon todo,
algunos ingenieros cartografiaron el contenido urbano, con la red de vias y caserio.
Estos planos eran un instrumento de control militar y constituian una base para la
planificacion de la ciudad (Camara, 1998; Stroffolino, 2001).

Los criterios de delineacion de los planos urbanos evolucionaron a mediados del siglo
xvil. La difusion de las mediciones y el establecimiento de las proporciones derivadas de
las escalas colaboraron en la implantacion de los planos geométricos. Los ingenieros
franceses, encargados del disefio de las nuevas fortificaciones, iniciaron su regulacion,
la cual fue difundida por la tratadistica. La gran diversidad de practicas en la
representacion cartografica entre los ingenieros militares en el tltimo tercio del siglo xvii
llevd a Vauban a establecer normas en el dibujo de los planos de las plazas fuertes
(Buisseret, 1998; Pollack, 2010). Quizas la mas importante fue la diferenciacion
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Figura 1.a. y 1.b. Plano de la ciudad de
Cartagena de Indias y de sus fortifica-
ciones. 1594. Ingeniero Juan Bautista
Antonelli. 1 plano manuscrito 43,4 x 58,
4 cms. Archivo General de Indias. Sevi-
lla. MP-Panama, 20.
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cromatica entre el espacio construido y el
proyectado (Warmoes, 2008; Warmoes, 2016).
Segun Morato (2010), el uso del color permitia la
correcta comprension de los planos (ver figura 1).
En cada caso se aplicaban colores que eran
justificados en la leyenda.

Estas regulaciones se difundieron a través de los
manuales de dibujo de arquitectura civil y militar
dirigidos a los ingenieros. En Francia, buenos
ejemplos fueron los textos de Henri Gautier, M.
Buchotte y Louis Charles Dupain, los cuales
definieron reglas para los materiales, las técnicas
y los colores a emplear en los planos (Orgeix,
2016). En Espafia, estas convenciones se
extendieron a través de las corporaciones técnicas
y de sus centros educativos o academias.

Los conflictos bélicos del siglo xvii contribuyeron a
la realizacion de planos de ciudades fortificadas,
que fueron complementados con maquetas. En
primer lugar, analizaremos los denominados planos
en relieve y después los atlas o recopilaciones de
planos urbanos en la cartografia militar.

Como expresion arquitectdnica, la construccion
de maquetas de ciudades fue una representacion
empleada desde el Renacimiento y antes en la
fundacion de ciudades. Estas  (ltimas
representaban las fortificaciones de las plazas
con todos sus baluartes y obras exteriores. En la
segunda mitad del siglo xvi, durante el reinado de Felipe Il, fue organizada una
coleccion de relieves de las fortificaciones. Segln Vigano (2006-2007) estos
modelos en relieve tuvieron diversas funciones: ilustraban y orientaban a los
maestros de obras en la construccion de las estructuras defensivas, eran unos
instrumentos de andlisis estratégico y tdctico, permitian la ensefianza y difusion de
los sistemas de fortificacion y alimentaron las colecciones reales (Mufioz Cosme,
2016). Un ejemplo temprano fueron los modelos encargados por los monarcas
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franceses Carlos IX y Enrique IV (Vigano, 2006-2007). Esta cartografia en relieve se
difundio a través de los tratados de ingenieria militar (Mufioz Corbalan, 2013; Bonet
Correa, 1991). Se puede considerar una mezcla de coleccionismo y utilidad en las
decisiones de intervencion.

Hacia finales del siglo xvii, las maquetas tuvieron una funcion mas ilustrativa y de
coleccion y colaboraron en la transmision de los sistemas de fortificacion y asedio,
con la finalidad de distinguir los perfiles te6ricos del pasado y conocer el
planteamiento de las escuelas de ingenieria militar. Un ejemplo destacado es la
coleccion de maquetas de sistemas de fortificacion de Luis Fernando Marsili
conservada en Bolonia (Fara, 1989). También se realizaron por encargo real, como las
maquetas realizadas a partir de 1668, desde el reinado de Luis XIV hasta la época
imperial en 1873 (Vigano, 2006-2007; Mufioz Corbalan, 2013). Esto conllevo que la
coleccion real francesa pasase de tener unos usos funcionales relacionados con la
construccion de las fortificaciones a constituir un testimonio simbdlico de las
ciudades fortificadas (Vigano, 2006-2007).

En Espafia, a lo largo del siglo xvii hubo varias iniciativas de la monarquia para organizar
colecciones de maquetas. Durante el reinado de Felipe V, en 1723, los ingenieros
militares Miguel Marin y Francisco Ricaud recibieron el encargo de confeccionar los
planos en relieve de diversas plazas, entre ellas las de Cadiz, Pamplona y Ceuta. Este
proyecto pronto fue abandonado. Poco después, en 1734 y tras la conquista espafiola
de Napoles y Sicilia, José Carrillo de Albornoz, duque de Montemar, reunié una
coleccion privada de 10 maquetas de plazas fuertes del reino de Napoles, de los
Presidios de Toscana y del reino de Sicilia en madera, corcho y yeso pintado. Este
conjunto de piezas fue presentado a Carlos 1l de Borbon en 1744 (Vigano, 2006-2007)

En el reinado de Carlos 1l y con el objetivo de emular la coleccion francesa se produjo
una nueva iniciativa de topografia en relieve de las fortificaciones. El secretario de
Estado y del despacho de la Guerra, Antonio Funes de Villalpando, conde de Ricla,
dispuso la construccion de una coleccion de bajorrelieves 0 modelos de todas las plazas
y fortificaciones y la creacion de un gabinete para instalarlas, y que seria dirigido porpor
el ingeniero militar Silvestre Abarca (Quirés, 1994, Mufioz Cosme, 2016). Dicha
coleccion fue iniciada por la maqueta de Cadiz (1779), realizada por Alfonso Ximénez, y
en la que se representan con extraordinario detalle sus fortificaciones y su trama urbana
(Mufioz Corbaldn, 1999). Ximénez también fue el autor de las maquetas del Pefidn de
Alhucemas, Gibraltar y Melilla. Poco después, en 1781, José Gonzalez se encarg6 de
fabricar los relieves del Fuerte de la Concepcion de Ciudad Rodrigo y del Castillo de San
Diego de Acapulco (México). La del Castillo de San Juan de Ulla de Veracruz fue la
altima documentada. En el siglo xix podemos destacar los modelos topograficos
realizados por el oficial de artilleria Ledn Gil de Palacio en la década de 1820 y la
creacion del Real Gabinete de Modelos Topograficos en 1832 (Quirds, 1994).
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Figura 2. Planta de Messina (Sicilia).
Descripcion de las marinas de todo el
reino de Sicilia. 1596. Tiburcio Spanoqui.
Biblioteca Nacional de Madrid. Fol. 47.
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Sin embargo, los plans-reliefs o maquetas no
substituyeron a los planos geométricos urbanos. En
realidad, como veremos, se tuvo intencion de presentar
las ciudades fortificadas en forma de planos,
generalizindose durante el setecientos los métodos
geométricos. El ritmo de transformacion de las
fortificaciones al sistema abaluartado motivd la
realizacion de colecciones de planos en forma de atlas.

Desde la primera mitad del siglo xvi, los atlas
constituyeron un formato propio de la cartografia militar.
En ellos se reunieron las planimetrias de las plazas
fuertes, asi como la representacion de escenarios bélicos
anteriores y los proyectos de desarrollo futuros
(Warmoes; Orgeix y Heuvel, 2003). Estos atlas podian
sermanuscritos o impresos, realizados por un sélo autor
0 por diversos dibujantes, ingenieros o pintores y
contener ademdas de planos, vistas y alzados y los
modelos para los proyectos de mejora de las plazas.
Constituyeron recopilaciones de mapas, resultado de
materiales realizados por un equipo de ingenieros,
técnicos y artistas. Estos eran encargados por la
monarquia o la nobleza y muchos destacan en su
presentacion artistica (ver figura 2). Tras las mediciones
de los ingenieros, los dibujantes o pintores eran los
encargados de ilustrar las trazas de las ciudades
fortificadas. Algunos ingenieros también eran habiles dibujantes que les permitian
mostrar los diferentes aspectos territoriales o defensivos de la representacion (Camara,
1988; Camara, 2006; Sobradiel, 2015).

En el siglo xvi destacan algunos documentos, como los atlas de Francisco de Holanda,
Camillo Camillani, o Tiburzio Spannocchi. En Os desenhos das Antigualhas el
ingeniero portugués Francisco de Holanda (1538-1540) representd 113 imagenes con
130 dibujos (Cobos, 2003). De éstos, 32 representan fortificaciones que muestran la
transicion de la antigua a la moderna, con la incorporacion de baluartes. Por su parte,
y en una tradicion de presentar a la monarquia diferentes alternativas de defensa, los
ingenieros Camillani y Spannocchi elaboraron sendas colecciones dedicadas a Sicilia
en un corto espacio de tiempo. La primera titulada Descrittione delle marina del regno
su Sicilia (1583) y la de Tiburzio Spannocchi denominada Descripcidn de las marinas
de todo el reino de Sicilia (1596).

Los atlas contenian los planos de las ciudades fortificadas y elementos defensivos de
los amplios dominios de la monarquia. De ese momento han sido estudiadas
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colecciones como los Planos de varias ciudades y plantas de fortificaciones de la
Lombardia (siglo xvi), el Atlas de Pedro de Texeira de 1634 (Marias, 2002) o las
plantas de todas las placas y fortalezas del reyno de Sicilia (1640) de Francesco
Negro. Otro ejemplo son las Plantas de las fortificaciones de las ciudades, plazas y
castillos del Estado de Mildn de Joseph Chafrion fechado en 1687 (Camara, 2005).

En los ultimos afios la investigacion ha ampliado el conocimiento sobre estas
colecciones de planos. Un documento extraordinario de este tipo es el atlas titulado
Plantas de diferentes plazas de Espafia, Italia y las Indias, encargado por el marqués
de Heliche y realizado por el pintor bolofiés Leonardo de Ferrari. El atlas de Ferrari fue
encuadernado en 1655 y estd compuesto por 133 imagenes con una recreacion de
paisajes y vistas y cuyo origen son planos militares. Este documento contiene 58
plantas y planos de ciudades de la Peninsula Ibérica, de la frontera pirenaica y
escenarios bélicos de Catalufia y Portugal, 55 de plazas italianas y 13 de Flandes y
Ultramar. Las fortalezas y los enclaves defensivos son dibujados de forma exenta, sin
considerar el entorno urbano, aunque, en algunos casos, se muestra de forma
detallada su trama urbanistica. El trabajo de Leonardo de Ferrari también contiene 18
dibujos corogrdficos en forma de vistas y 9 dibujos para rememorar batallas y sitios
(Sanchez; Sanchez y Teston, 2004).

Afios mas tarde, el ingeniero Lorenzo Possi compilé el atlas titulado Piante
d’Estremadura, e di Catalogna (1687) con 46 planos, en este caso del conjunto urbano
de las plazas militares y 18 vistas de localidades, con 4 planos generales, de la frontera
hispano portuguesa, de Catalufia, de la zona pirenaica catalana y del Rosellon. El trabajo
de Possi no contiene recreaciones de batallas o asedios, aunque en ocasiones incluya
en los planos informaciones sobre estos aspectos (Sanchez; Sanchez y Teston, 2014).

Los atlas y colecciones de planos de ciudades fortificadas constituyen documentos
cartograficos de gran belleza que «contrastan con la geometria de las fortificaciones»
(Camara, 2005). Su formato de presentacion estuvo fundamentado en una cuidada
preseleccion de la informacion, pero su elaboracion también permitié dar a conocer el
caracter de las ciudades fortificadas y los proyectos que las afectaban. Otros
ingenieros militares convirtieron esta actividad de compilacion cartografica en una
verdadera empresa. Es el caso del ingeniero del rey francés Sebastien Pontault de
Beaulieu, estudiado por Joan Capdevila (2014). Sus 14 atlas impresos constituyen
una mezcla de representacion de escenarios y teatros de la guerra y planos
geométricos y dibujos de plazas fuertes.

Los contextos geopoliticos y las nuevas ideas sobre el arte de la guerra influyeron en
la elaboracion de los mapas urbanos en la etapa final de la Edad Moderna. Desde

173



174

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

Il PARTE

finales del siglo xviI, 1as concepciones vaubanianas sobre la defensa a través de la
fortificacion de plazas y puertos se difundieron por diferentes paises. La fortificacion
entendida como un sistema de arte racional permitia el uso de instrucciones para el
planteamiento de proyectos y para su representacion grafica. Asi, los planos
constituyeron un Gtil imprescindible en la actividad profesional de los ingenieros.

Las ciudades fortificadas fueron cartografiadas a partir de técnicas y practicas
depuradas en periodos anteriores y que habian sido codificadas. A finales del siglo xvi
y de forma muy clara en el siglo xvui, la cartografia militar urbana alcanz6 una
normalizacion basada en la estandarizacion de los sistemas de levantamiento, la
adopcion de escalas y el disefio cartografico (Mufioz Cosme, 2016).

A finales del siglo xvii y durante la primera mitad del siglo xvii buena parte de las
potencias europeas organizaron cuerpos de ingenieros militares. En Espafa, las
necesidades de la Guerra de Sucesion y la creacion del cuerpo de artilleria estéan
detrds de la organizacion del grupo inicial de ingenieros militares creado entre los
afios finales del siglo xvii y los iniciales del siguiente siglo. El ingeniero flamenco
Jorge Prospero de Verboom, formado en la Academia de Matematicas dirigida por el
ingeniero Sebastian Fernandez de Medrano, fue el encargado de su organizacion
(Capel, Sénchez y Moncada, 1988; Mufoz Corbaldn, 1993). Asociadas a estas
corporaciones y con el objetivo de reclutar nuevos ingenieros, a lo largo del
setecientos se fundaron centros como la Academia Militar de Bruselas, la Academia
de Matematicas de Barcelona o la Escuela de Ingenieros de Meziéres Capel, Sanchez y
Moncada, 1988; Mufioz Corbaldn, 2004; Vigano, 2006-2007). En abril de 1711 y con
Verboom como Ingeniero General, quedaba organizada la primera planta del cuerpo
de ingenieros militares compuesta por 7 ingenieros procedentes de Flandes, dos de
Francia y 3 espafoles.

Entre sus tareas destaca la confeccion de mapas y planos. Mufioz Corbalan (2015) en
un reciente trabajo afirma que la cartografia militar del setecientos se baso en la
formacion cientifica y en la practica técnica de los ingenieros. Estos consiguieron
establecer parametros uniformes para su elaboracion. La racionalizacion cartografica
quedo plasmada en la adopcidn de las escalas, las unidades de medida empleadas, la
orientacion formal de las hojas, el uso de informacion escrita en titulos, leyendas y
notas y las reglas del dibujo de los elementos planimétricos. En un trabajo reciente, el
historiador del arte Mufioz Corbalan ha llamado a este proceso la
«despictorializacion» de la planimetria o, dicho de otro modo, la normalizacion de los
recursos graficos utilizados en mapas y planos. Con todo, durante el setecientos
fueron importantes las aportaciones personales de los ingenieros en los planos, como
plasmacion de las distintas habilidades de aquellos que intervenian en su ejecucion.
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Desde su organizacién como corporacion, dicho proceso puede seguirse a través de las
Ordenanzas del Cuerpo de Ingenieros. Estas establecieron que sélo los ingenieros con
titulacion tenian competencias en el levantamiento de los planos de las plazas y puertos
de mar, asi como de sus exteriores y de los contornos de la fortificacion. La topografia
urbana del siglo xvii expresd, a través de valores mesurables, los elementos
constituyentes del espacio urbano y las particularidades de su entorno. Los planos
geométricos también incluyeron representaciones artisticas, con elementos y detalles
orograficos en perspectiva caballera o a vista de pajaro (Mufioz Corbalan, 2015).

La realizacién de los proyectos de fortificacion colabord en el desarrollo de técnicas
estandarizadas de la topografia urbana. Los levantamientos de las ciudades se
realizaban con instrumentos faciles de manejar como la plancheta y el grafémetro,
con una precision suficiente para la plasmacion de los espacios urbanos y las
defensas de interés militar. A su vez, la nivelacion necesaria para los proyectos, cortes
y perfiles fue incorporada tempranamente a través de acotaciones. A pesar de que los
procedimientos de nivelacion eran conocidos desde mediados del setecientos, ningin
método fue del todo satisfactorio para la representacion del relieve hasta finales del
mismo siglo y su implantacion hubo que esperar décadas (Paladini, 1991; Morato,
2010). Esa tradicion, propia de los proyectos de ingenieria, quizas retraso el uso de
métodos de representacion del relieve mds innovadoras, una cuestion que tardo en
ser resuelta.

En Francia, el servicio de los ingenieros de fortificacion fue racionalizado por Vauban
en el dltimo tercio del siglo xvii. Esta racionalizacion incluia los métodos de trabajo,
las reglas de dibujo para conseguir una representacion uniforme y, de forma
particular, los planos de las plazas fuertes (Warmoes, 2008). En Espafia, las
normativas reguladoras del cuerpo de ingenieros y la creacion de centros educativos
permitieron la difusion de criterios uniformes en la elaboracion de la cartografia
urbana. Aunque las primeras normativas formuladas a principios del setecientos
dejaban al arbitrio de los ingenieros el modo de levantar los planos, pronto se
sucedieron propuestas para la realizacion de los levantamientos, la unificacion de
escalas y el dibujo.

Tras la fundacidn del cuerpo de ingenieros, en 1716 fue creada la Academia de
Matematicas que abrio sus puertas en octubre de 1720 (Capel, 1988, Mufioz
Corbaldn, 2004). El primer programa académico de este centro incluia el aprendizaje
del dibujo y de los instrumentos topogréficos (Tous, 1997). Con posterioridad, el
programa de estudios de 1737 y de la instruccion de 1739 incluyeron los estudios de
la plancheta y el nivel, asi como el modo de levantar, copiar y reducir planos, su
disefio y la aplicacion de colores. Los candidatos a ingresar en la academia debian
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Figura 3. Plano segundo de la ciudad de
Santander, su Darcena y porcion de la
costa adjacente que con los Perfiles que
le acompaiian manifiesta un nuevo Pro-
yecto de Darzena capaz de abrigar Na-
vios y Fragatas de guerra y un gran nu-
mero de Embarcaciones de Comercio
con la comodidad de aumentar la ciudad
de un Espacio muy ventajoso por su ex-
tension, situacién sin detrimento de los
Edificios que actualmente la componen.
Santander 29 de abril de 1780. Juan de
Escofet. Escala circa 1:1.700. 650 varas
castellanas. 1 plano mss. 55.5 x 119,4
cms. Archivo General de Simancas,
MPD, 02, 059.
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«ser inteligentes en las partes de la matematica pertenecientes a la guerra». También
debian ser habiles en «delinear la vista de una plaza o terreno, para representarlo en el
papel conforme se halla a lo natural; y generalmente la forma de proyectar, y extender
los proyectos que se idearen sobre los planos que se necesite, con los perfiles,
elevaciones y vistas a la mds clara inteligencia del pensamiento».

Las Ordenanzas de Ingenieros incluyeron consideraciones concretas sobre el trabajo
topografico. Estas establecieron una serie de convenciones formales. Por ejemplo,
que las hojas de los planos fueran mas anchas que largas, que tuvieran una indicacion
de orientacion al norte, una explicacion al margen en forma de leyenda con nombres,
letras o niimeros de algunos de los contenidos representados.

Las operaciones para el levantamiento de planos estaban fundamentadas en la
medicion de sus partes y angulos y debian reflejar una escala que permitiera distinguir
las obras proyectadas. Para el caso de los planos urbanos, el levantamiento debia
extenderse hasta las dos leguas desde los contornos de la plaza «con todo aquello
que pueda conducir a la perfecta comprension del terreno».

Los planos realizados por los ingenieros militares desde el siglo xviil expresaban la
tercera dimension a través del sombreado y la definicion de curvas y perfiles abatidos
que proporcionaban una sensacion (orogréfica) de relieve. Para resolver el dibujo de
las pendientes, el cuerpo de ingenieros militares adoptd las escalas de sombras. Esta
forma de representacion del relieve perdur6 hasta el siglo xix (Paladini, 1991; Morato,
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2010). Todavia en la década de 1840, el profesor de la academia de ingenieros
Antonio Sanchez Osorio definid los trazos en el dibujo topografico de pluma a partir
de una escala de tintas, con el fin de servir de norma para conocer la intensidad
correspondiente a cada pendiente.

Como hemos adelantado, la elaboracion de proyectos y propuestas de nuevas
fortificaciones de plazas y puertos de mar precisaba de calculos precisos con inclusion
de perfiles y nivelaciones. El articulo 17 de la Ordenanza de 1718 asi lo establecia:
«tendran todo cuidado en delinear en su justa medida los diferentes gruesos de los
muros, terraplenes y parapetos, y para que se pueda hacer algin concepto de su altura,
tirardn una linea general a su discrecion, por la mediania del plan, sefialada con puntos,
y formaran un perfil inteligible por aquella parte, el qual pondrdn al pié del plan, con los
nimeros correspondientes que sefialen todas las alturas, profundidades y declivios de
la fortificacion; y si hallaren en su cercania algunas oyadas, montafias, o alturas que
perjudique o dominen la plaza, se prolongara sobre ellas el perfil, para que se pueda
reconocer como la perjudican o dominan». En este sentido el levantamiento de los
puertos conllevaba el sondeo de sus aguas (ver figura 3).

Las escalas de levantamiento y el uso de unidades de medida también fueron objeto
de ordenacion. La Ordenanza de 1718 dejaba, en principio, al arbitrio de los
ingenieros la eleccion de las escalas mas adecuadas de levantamiento. Sin embargo,
en la presentacion de los planos éstas debian reducirse. Por entonces las toesas y
pies franceses eran los patrones de medida establecidos como medio para evitar las
confusiones de las «medidas particulares de cada provincia», sobre una relacion entre
dos numeros ya utilizada por los ingenieros desde antiguo. Mapas y planos debian
contener cuatro escalas graficas: leguas espanolas, leguas francesas, millas de Italia y
varas castellanas. En 1752 volvio a adoptarse la vara castellana segin el marco de
Burgos y pocos afios después, en 1760, se adopté de nuevo la toesa en las
dependencias militares. En el caso de los planos de poblacion, la Ordenanza de 1768
insistia en la adopcion de escalas proporcionadas, definidas en varas y pulgadas
castellanas.

Las escalas para este tipo de planos eran de 1:1.200 para levantamientos topograficos
de detalle, de 1:3.600 para planos de las plazas con sus fortificaciones y de 1:7.200
para la representacion de las inmediaciones de las plazas. Esta gradacion provenia del
sistema francés de medida, que en su forma grafica quedaba subdividido con un
sistema duodecimal. Esta tradicion pervivié en las Ordenanzas de 1803. Segln éstas,
los planos de poblaciones, plazas, castillos, fuertes, campamentos, debian levantarse
en escalas que permitieran la expresion de «todas sus partes principales».

Hasta la tardia adopcion del sistema métrico decimal sigui6 utilizindose la vara
castellana y el pie de Burgos, aunque se autorizd una division decimal. Ese cambio
permitid el uso de otro tipo de escalas: 1:1.000 para los planos detallados de las
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Figura 4. Plano de la plaza de Lerida y sus
contornos. Barcelona 23 de septiembre
de 1784. Francisco Llobet. Escala ca.
1:1.400. 600 varas. 1 plano mss. 87,9 x
154,3 cm. Con perfiles. Archivo General
de Simancas. MPD, 01, 020.
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ciudades y poblaciones; 1:2.000 para planos generales de plazas y poblaciones;
1:5.000 para planos de plazas y sus cercanias y 1:10.000 para planos topograficos de
plazas y sus cercanias.

Los ingenieros debian levantar la superficie urbana, con el callejero y la estructura
viaria, los edificios y elementos notables con su indicacion en la explicacion del plano.
El dibujo del perimetro amurallado debia incluir sus mejoras o proyectos. Un buen
ejemplo de descripcion grafica de la trama urbana es el Plano de la Plaza de
Barcelona, su puerto, Ciudadela y Castillo de Montjuich con el Proiecto general de las
Fortificaciones y Edificios Militares que se consideran precisos para ponerla en mejor
estado de defensa formado en virtud de orden de S.M. de Juan Martin Zermefio,
1751. La ciudad fue la protagonista de dicha representacion (Mufioz Corbalan, 2010),
con el callejero como indicacion de la accesibilidad a las diferentes partes de la ciudad
y su conexidn con la fortificacion y el espacio extramuros (ver figura 4).

Una primera regulacion y codificacion de los signos convencionales tuvo lugar en el afio
1757, momento en el que fueron establecidas las «sefiales a que deben arreglarse los
planos y disefios de artilleria e ingenieros». La blsqueda de un lenguaje de signos
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convencionales continud hasta su concrecion en las décadas centrales del ochocientos.
Buenos ejemplos iniciales fueron los reflejados en el Tratado de Castrametacion de
Vicente Ferraz (1801) o la Ordenanza de Ingenieros de 1803.

Acabadas las labores del levantamiento geométrico alin quedaba otra tarea mas
artistica como el lavado, técnica para dar sombra y colores al plano. La normalizacion
de los recursos graficos incluia el establecimiento de codigos cromaticos. Los planos
diferenciaban con colores diferentes las construcciones existentes y las obras
proyectadas (Mufioz Corbalan, 2015; Mufioz Corbalan, 2016; Mufioz Cosme, 2016).

Las Ordenanzas de 1768 establecieron la obligatoriedad de realizar tres copias de los
planos originales, para el capitian general, para el ingeniero general y para el Archivo
de Fortificaciones de la Secretaria de Guerra. El volumen de documentacion generada
llevd a crear a principios del siglo xix el Dep6sito Topografico de Ingenieros.

El trabajo de los ingenieros en las comandancias precisaba de instrumental para
llevarlo a cabo. Para su elaboracion, las Ordenanzas de 1803 definieron los materiales
cartograficos e instrumentos de las comandancias de ingenieros: un plano de plaza y
de sus contornos hasta la distancia de 2.000 varas y con el limite de las 1.500 varas;
un plano en la escala 1 pulgada por cincuenta varas con todas las obras de
fortificacion y edificios y planos, perfiles y elevaciones; y el plano del proyecto de la
plaza fortificada con la representacion de sus alrededores hasta la distancia de 2.000
varas y varios perfiles «que den conocimiento de las alturas y dominaciones de las
laderas y barrancos ocultos». Todos los proyectos de ingenieria o constructivos
debian presentar diferentes alternativas. Para su elaboracion, las direcciones del
cuerpo de ingenieros adquirieron instrumentos topograficos bdasicos, como un
teodolito, un grafémetro de anteojos, una plancheta con su bloc, una brdjula con
alidada, un nivel de agua para tomar las diferencias de nivel, una cadena de cincuenta
varas de largo (...), y dos perchas de dos varas.

Como resultado, la ingenieria militar espafiola del setecientos produjo una ingente
documentacion cartografica dedicada a diferentes aspectos de su quehacer
profesional (Capel, Sanchez y Moncada, 1983). Ya a principios del siglo xvi el
ingeniero Tiburzio Spannocchi redacté un memorial con el objeto de organizar un
depdsito documental de las trazas de las fortificaciones existentes y de los proyectos
(Bonet Correa, 1991). En el afio 1737 fue creada la Real Junta de Fortificaciones, un
organismo especifico que debia reunir los planos relativos a las obras de caracter
militar (Capel, 2005). Un afio después, en el aiio 1738 se emprendié una ambiciosa
recopilacion de mapas y planos, y de forma paralela algunos ingenieros fueron
comisionados para elaborar los atlas de determinadas areas. Es el caso de Miguel
Marin, encargado de confeccionar un atlas de Catalufia con el material cartografico
existente y con otros nuevos mapas y planos a una escala aproximada de 1:3.600 y de
1:4.800 (Mufioz Corbaladn, 2016).
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La Ordenanza de Ingenieros de 1803 estableci6 que los ingenieros elaboraran un atlas
de las provincias, formado con los planos y noticias de éstas y compuesto por mapas y
planos a diferentes escalas con un formato uniforme: el mapa topografico, el plano de la
plaza y sus cercanias hasta una legua de distancia, el plano de la plaza con las obras de
fortificacion existentes y los edificios militares y civiles, el plano con la linea magistral de
las obras (debajo del terraplén de los caminos cubiertos) y el plano con las diferentes
alturas del terreno a partir de una nivelacion y con las acotaciones necesarias.

Tras la Revolucion Francesa, los teatros de las guerras napolednicas generaron
nuevas necesidades cartograficas en un periodo de normalizacion de la topografia y
de organizacion de secciones especificas del ejército o de militarizacion de otras para
atenderlas. La amplitud de los frentes y las necesidades de una mayor movilidad de
las unidades militares precisaba de una cartografia diferente. EI conflicto inici6 el
desplazamiento de la cartografia de las plazas fuertes hacia unos levantamientos
topogréficos cada vez mas amplios (Magallanes, 2010). De igual forma, los entornos
urbanos, fortificados o no, cobraron una renovada importancia como bases de
aprovisionamiento. Estos cambios coincidieron con innovaciones en la representacion
cartogrdfica del relieve, la normalizacion de escalas, las unidades de medida y los
signos convencionales.

En primer lugar, este apartado abordara la planimetria urbana generada durante la
Guerra de la Independencia y la invasion de los Cien mil Hijos de San Luis. A
continuacion, centraremos la atencion en la cartografia urbana de los ingenieros del
gjército y oficiales de estado mayor a partir de mediados del ochocientos.

La Guerra de la Independencia entre los afios 1808 y 1814 fue un periodo con una
importante actividad cartografica, entre la que podemos destacar la planimetria de
ciudades y plazas fortificadas. Con el objeto de atender a su realizacion fueron
organizadas unidades de topdgrafos militares. En nuestro pais, en 1810, en pleno
conflicto bélico, el Consejo de Regencia organiz6 el cuerpo de Estado Mayor. Sus
oficiales elaboraron y custodiaron materiales cartograficos durante la guerra, labor
complementada por la realizada por los ingenieros militares (Quesada, 2009). Por su
parte, el ejército britdnico, durante la campafia de Wellington vy, sobre todo el francés,
levantaron y elaboraron diferentes materiales cartograficos. Muchos de ellos fueron
grabados posteriormente y publicados en recopilaciones, con el objetivo de
representar las victorias de esos ejércitos en la contienda. También expoliaron
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abundante informacion cartografica de los archivos espafioles (Ndfiez, 1991 y 2012;
Montaner, 2000).

La creacion del cuerpo de Estado Mayor vino acompafiada de la organizacion del
Dep6sito de la Guerra, encargado de reunir la informacion geogréfica de interés militar
que los Jefes de Estado Mayor de los Ejércitos remitian al Estado Mayor General.
Aunque una buena parte de los primeros oficiales del estado mayor procedian del
cuerpo de ingenieros su creacion no evito tensiones entre los cuerpos facultativos del
gjército. Desde su creacion asumid la tarea elaborar su propia cartografia (Muro,
1993; Cartografia, 2008).

Los planos de ciudades destacan entre la produccion cartogréfica realizada por el por
el ejército espafol durante la Guerra de la Independencia. En el caso del Estado Mayor
hay que afiadir, ademas, la elaboracion de itinerarios y los escenarios de batallas.
Segun las evidencias documentales fue una cartografia de urgencia, donde abundaban
los croquis, con frecuencia basada en planos y mapas anteriores y que, en buena
medida, replicaban los modelos de representacion de la ingenieria militar (Cartografia,
2008). Ejemplos resefiables relativos a escenarios urbanos de la guerra son el Plano
de la plaza de Ciudad Rodrigo, levantado por el primer ayudante del Estado Mayor
Juan Cini y el Plano Geométrico de la villa de Ygualada levantado por el también
primer ayudante de Estado Mayor Antonio Puig. Los dos son copias firmadas en
diciembre de 1812 y agosto de 1813. La escala de ambos planos figura en varas
castellanas y de Burgos y los dos representan la trama urbana de forma detallada
(escala aprox. 1:3.700 y 1:3.340). El plano de Ciudad Rodrigo contiene una
explicacion con la relacion de los principales edificios militares y religiosos en clave
numeérica, asi como una leyenda explicativa de la fortificacion de algunos conventos.
El plano de Igualada destaca por contener los top6nimos del callejero (ver figura 5).

Por su parte, entre los planos firmados por los ingenieros también encontramos copias
y reelaboraciones de planimetrias anteriores, incluso elaboradas por cartdgrafos
franceses. Con frecuencia, el levantamiento de estos planos fue aprovechada para
incluir los proyectos de fortificacion necesarios. Algunos fueron el resultado de
encargos especificos de la defensa de un area extensa y que incluyeron planimetrias
urbanas. Es el caso de los Proyectos de fortificacion del Reyno de Granada realizados
por Luis Osete, que contienen un Plano topografico de la ciudad de Huescar del Reyno
de Granada en el que se manifiesta la fortificacion que es conbeniente para constituirla
en Plaza provicional de Guerra. Otro buen ejemplo de este tipo de cartografia es el
realizado por el ingeniero ordinario Garlos Vargas. Ademas, elabor¢ entre 1812 y 1814
un Atlas de las fortificaciones de la isla de Ledn con 64 laminas, con una leyenda
explicativa sobre el sistema de fortificacion a realizar en caso de ataque.

Los ingenieros espafoles también elaboraron croquis de conjunto a escalas muy
detalladas para indicar campos atrincherados de los entornos urbanos estratégicos.
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Figura 5. Plano de la ciudad de Ronda.
Ronda 12 de abril de 1813. Blas Manuel
Teruel. Escala circa 1:230. 53 x 121 cms.
Cartoteca del Archivo General Militar.
Madrid, SH. Signatura MA-4/7.
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En determinados casos en mas de una ocasion, como en la ciudad de Ronda. En 1810
el ingeniero militar Melchor Gerona realiz6 el Croquis de la ciudad de Ronda y
disposicion de su defenza con la relacion de fortificaciones y caminos indicada en
clave alfanumérica y con la inclusion en la parte superior de 5 planos y 1 perfil de las
baterias propuestas para su defensa. En este plano destacan las defensas externas
planteadas. En el mismo escenario, pero en 1813, el también ingeniero militar Blas
Manuel Teruel realiz6 el Plano de la ciudad de Ronda donde representd con detalle la
trama urbana de los distintos barrios y su sistema defensivo.

Por su parte, el ejército francés organizd unidades de topdgrafos militares con el
objeto de atender a las demandas derivadas del conflicto bélico. Los ingenieros
gedgrafos del Bureau Topographique de I'Espagne creado en 1808 elaboraron una
cuantiosa y variada cartografia. Junto a otros oficiales de ingenieros y de Estado
Mayor levantaron mapas a diferentes escalas de distintos ambitos del territorio
peninsular. Los ingenieros encargados de los sitios de las plazas fuertes y de la
guarnicion de las ciudades fortificadas realizaron también sus propios levantamientos.

Las acciones militares basadas en buena parte en movimientos de grandes unidades y
de operaciones de guerrillas explican la necesidad de una cartografia precisa (Puyo,
Castaiion y Garcia, 2016). La imposibilidad de dominar por completo el territorio
peninsular oblig6 a ejercer un control sobre las plazas fuertes y los entornos urbanos
que se revelaron utiles para el acantonamiento de tropas y defensa de los frecuentes
asedios. La planimetria de ciudades y plazas fuertes permitié conocer el viario interno,
las vias de entrada y salida, el emplazamiento y alrededores de los nicleos urbanos o
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de las fortificaciones. Por ello, muchos enclaves ocupados por las tropas francesas
fueron fortificados, refortificados o destruidos (Castafion y Puyo, 2008).

La primera tarea del Bureau Topographique francés fue la recopilacion de los planos
existentes. Los ingenieros gedgrafos consiguieron en los meses iniciales de la guerra
copiar 180 planos de plazas fuertes espafolas. Después elaboraron sus propios
mapas con las fuentes disponibles y a partir de levantamientos propios. En este
sentido, los topdgrafos militares franceses pusieron en practica en Espafia las
modernas técnicas topograficas, derivadas de la propia experiencia de 10s ingenieros
gedgrafos franceses en otros escenarios bélicos y de las discusiones y acuerdos
sobre la renovacion de los métodos topograficos a principios del siglo xix. Entre los
cambios mas notables introducidos destaca el de la representacion del relieve por
medio de normales o lineas de maxima pendiente, abandonando la vision en
perspectiva. Era uno de los resultados de las deliberaciones para unificar los criterios
en la topografia francesa de 1802 (Palsky, 2005; Muro y Casals, 2011). Ademas, los
cartdgrafos del Bureau Topographique francés adoptaron las unidades métricas con
escalas decimales, establecieron referencias altimétricas al nivel del mar y unificaron
la rotulacion y las convenciones del lavado de los planos. La labor cartografica de los
militares franceses revela la importancia de los entornos urbanos y de las vias de
comunicacion (Castafion y Puyo, 2008).

Los oficiales de estado mayor e ingenieros militares franceses representaron las
ciudades de interés militar y elaboraron numerosos planos de las mismas (Castafion y
Puyo, 2008). Entre la tipologia de levantamiento destacan, ademas de los entornos
urbanos importantes, planos de ciudades medias y pequefias. Cuando existian
materiales fiables, los oficiales los adaptaban, reelaboraban y completaban. Es el caso
de la ciudad de Madrid. Para la elaboracion del plano se utilizo como base el
elaborado por Tomds Ldpez. Los ingenieros gedgrafos representaron la ciudad y sus
alrededores a escala 1:20.000, con el casco urbano muy simplificado (Castafion y
Puyo, 2008). En ciudades donde no existian de otros materiales se llevaron a cabo
levantamientos especificos con técnicas relativamente sencillas: con una base previa
completada con trabajos a la vista y levantamientos al paso para el interior urbano.
Con frecuencia se utilizaron brijulas, jalones y cadenas de agrimensor.

La cartografia urbana elaborada por los ingenieros militares franceses representaba el
interior de las ciudades, con especial interés por los edificios civiles y militares mas
destacados, sefialados en las leyendas mediante cifras o letras. Las escalas elegidas
para la elaboracion de esta planimetria, entre 1:10.000 y 1:20.000, muestran un claro
interés militar por el entorno de los nicleos urbanos.

Una tipologia cartografica distinta son los planos de campos de batalla. En buena
parte fueron realizados por los ingenieros gedgrafos franceses para gloria de los
acontecimientos bélicos favorables, fueron trabajos realizados a escala 1:10.000 y
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1:20.000, con un gran detalle y precision de dibujo y fundamentados en una red
geodésica y una triangulacion grafica y de una gran precision en el dibujo (Castafion y
Puyo, 2008).

Esta importante labor topogréafica realizada en la peninsula por los cartografos
franceses cobrara un renovado protagonismo en una nueva intervencion militar en
Espafa en la década de 1820. Efectivamente en 1823 y con el fin de terminar con el
régimen liberal iniciado tres afios antes, las tropas francesas volvieron a invadir el
pais. Esta vez su informacion geografica fue mas abundante. Los materiales
producidos y obtenidos durante la Guerra de la Independencia fueron utilizados por el
cuerpo expedicionario francés de los Cien Mil Hijos de San Luis. Ademas, entre sus
unidades figuraba un servicio topografico creado en 1823 y que trabajé en Espafa
hasta el afio 1828. Estaba formado por ingenieros gedgrafos con autonomia para
generar sus propios mapas. Por su parte y en la misma expedicion militar que debia
apuntalar el absolutismo, los ingenieros militares franceses realizaron planos urbanos
(Montaner, 2000). El trabajo de estos oficiales franceses estuvo amparado en un
acuerdo con el gobierno espafiol por el cual los militares franceses podian acceder a
la informacion de los dep6sitos de mapas espafioles.

Entre los trabajos cartograficos realizados por los topdgrafos franceses destaca el
Lever-nivelé de la place de Barcelone, un mapa compuesto de 54 hojas a escala
1:1.000, con curvas de nivel de 1 metro. Este documento cartografico introdujo en
Espana las técnicas de nivelacion topografica y de representacion del relieve a partir
de curvas de nivel utilizada por los ingenieros militares franceses. EI mapa de
Barcelona representa las fortificaciones y la zona de exclusion de Barcelona con un
gran detalle y fundamentado en operaciones de triangulacion y nivelacion (Nadal y
Montaner, 2016). En cambio, no representa el espacio interno de la ciudad. Otro
documento destacado realizado en la misma época, es el Reconnaissance des
environs de Lerida, plano levantado a escala 1.4.000, con curvas equidistantes 1
metro y firmado en Barcelona en 1825 (Burguefio, 2009). Ambos planos constituyen
los primeros ejemplos de representacion del relieve con curvas de nivel.

El final del régimen de Fernando VII y la implantacion del estado liberal supuso el
inicio de los conflictos carlistas que, en diferentes etapas y escenarios, se
prolongarian hasta el Gltimo tercio del siglo xix. Un sintoma de la modernizacion del
pais fue la organizacion de diversos cuerpos de ingenieros civiles. El cuerpo de
ingenieros del ejército, en un proceso de adaptacion a su nuevo papel en la sociedad
liberal, inici6 una importante renovacion organizativa, modernizd sus centros de
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ensefianza y sus oficiales reflexionaron sobre su funcion técnica y militar. Con ese fin,
fueron organizadas diversas comisiones de ingenieros que viajaron por diferentes
paises europeos para informar sobre las innovaciones de la ingenieria militar.

En relacion ello, en las décadas de 1830 y 1840 se invirtieron recursos en la
adquisicidn de instrumentos topograficos y geodésicos, asi como en los elementos de
dibujo. La actualizacion de la formacion topografica conllevé la innovacion los
métodos de representacion cartografica. Es en ese momento cuando se adoptd la
relacion entre el metro y el pie de Burgos y se establecieron nuevas reglas para las
escalas, el dibujo de planos y los signos convencionales.

Por su parte, la gestion de los espacios fortificados en las ciudades necesitaba de
estudios detallados. Los ingenieros encargados de las comandancias elaboraron y
actualizaron los planos de las plazas. Con frecuencia el cuerpo de ingenieros organizo
comisiones especificas para realizar propuestas de ampliacion del recinto amurallado
o de modificacion y modernizacion del sistema defensivo y de sus plazas fuertes (Gil
Albarracin, 2015; Muro, 1990; Muro, 2010; Muro, 2014).

Con la finalidad de levantar los planos de las plazas fuertes, de amplias zonas del
territorio como costas y fronteras, ademas de realizar otros trabajos geodésicos y
topograficos, en 1847 fue organizada la Brigada Topografica de Ingenieros, dentro del
organigrama del cuerpo de ingenieros del ejército. El modelo a seguir era el de la
Brigade Topographique du Génie de Francia. La Brigada Topografica nacié en un
momento de discusion sobre la funcionalidad militar de las plazas fuertes fortificadas
y sus planos tenian relacién con las demandas del crecimiento urbano vy el interés
militar a través de la formulacion de nuevos proyectos de fortificacion.

Los esfuerzos de renovacion topografica comenzaron a dar sus frutos a partir de la
década de 1840. Desde entonces los planos de los ingenieros militares incluyeron las
curvas de nivel para la representacion del relieve. Uno de los objetos de esa
actualizacion tenia relacion con la inclusion de la topografia de los entornos de las
plazas. En cambio, el uso de unidades métricas atin se demor6 un tiempo.

La Brigada Topografica de Ingenieros llevd a cabo una planimetria esencialmente
urbana de diferentes tipos y a diversas escalas: planos generales, croquis de conjunto,
planos de poblaciones y de las plazas, planos de posiciones especiales y de edificios
militares en grandes escalas. En general puede decirse que aumento notablemente la
superficie representada en los levantamientos. Los planos generales con escalas entre
1:5.000 y reducciones a 1:10.000 se extendian sobre una distancia entre los 8 y los 18
kilometros. Los croquis de conjunto a escalas 1:20.000 y 1:40.000 llevaban la
representacion topogrdfica hasta mas alla de los 10 kilémetros alrededor de los
puntos fortificados. La topografia de las poblaciones y de las plazas fuertes requeria
escalas mas detalladas para el dibujo de la trama urbana a escalas 1:1.000 y 1:2.000 y
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Figura 6. Cuerpo de Yngenieros del
Ejército. Brigada Topografica. Provin-
cias Vascongadas. Cartela del Atlas de
la plaza de S. Sebastian. Afios 1850 y
1851. Cartoteca del Archivo General
Militar. Madrid, AT-190-00.
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que después podian reducirse a 1:5.000 y 1:10.000. Los planos de las fortificaciones
que incluian la trama urbana se levantaban a escala 1:1.000 a partir de una
triangulacion especial, una poligonacion por calles y una nivelacion por curvas
equidistantes. Los planos mas detallados para el calculo de desmontes o terraplenes
se levantaban a escalas 1:500 y 1:200 con perfiles y acotaciones de distancias
horizontales y de nivel.

El levantamiento del plano general de una plazay sus inmediaciones requeria la medicion
de dos bases entre 800y 1.000 metros, unatriangulacion y una nivelacion de vértices con
teodolitos repetidores. Los lados de los tridngulos se obtenian por el calculo. Para la
nivelacion de los vértices se escogia el nivel del mar o puntos de referencia de un plano
horizontal. Los puntos de detalle y relleno topografico y planimétrico eran obtenidos con
plancheta, por interseccion y nivelacion ordinaria con nivel de anteojo y con alidada
telemétrica. Hacia finales del siglo xix, se utilizaron los recursos taquimétricos desde los
puntos de estacidn y vértices conocidos y caminamientos.

El término medio para finalizar un encargo con una unidad de 60 hombres era de 2
afios. Con frecuencia, el personal se dividia en varios encargos. En el caso del plano
de Cadiz (1878) se realizo el levantamiento y dibujo por triplicado, ademas del
borrador, el plano general en 1:5.000 y su reduccion a 1:10.000; entre 4 y 12 planos
de posiciones importantes en escalas 1:1.000 y 1:500 hasta distancias de 500 o 1.000
metros. Como en el siglo xvii, las labores topograficas también incluyeron los
sondeos de mary de rios, asi como los planos de todos los edificios militares.
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Entre 1847 y los inicios del siglo xx, la Brigada
Topografica de Ingenieros realizo
levantamientos topograficos en 26 ciudades
(ver figura 6). En 7 de ellas en diversos
momentos. Una caracteristica de dichos
levantamientos fue la tendencia a la ampliacion
del area de representacion urbana. Las
problematicas militares a resolver por la
cartografia fueron variadas: plazas fuertes con
procesos de desafectacion militar y aquellas
con proyectos de nuevas posiciones
defensivas; levantamientos de localizaciones
para  campos  atrincherados;  estudios
topograficos para la instalacion de defensas
costeras; ciudades del litoral peninsular y de
las islas Baleares y Canarias; dreas para el
control del Estrecho de Gibraltar; Ceuta y
Melilla; y lineas fronterizas de Francia y
Portugal. En ocasiones, la estancia prolongada
de los topografos militares en una ciudad
permiti6 atender a algunas demandas de
planos por parte de los consistorios
municipales (Muro, 2015).

En sus diversos cometidos y destinos, la Brigada Topografica de Ingenieros compild
sus planos en forma de atlas. Un buen ejemplo es el de la Plaza de San Sebastian,
terminado en noviembre de 1850. Este documento contuvo un plano de la plaza y sus
contornos hasta la distancia de 4.500 pies, un plano de la plaza y sus contornos
hasta la distancia de una legua de sus fortificaciones, los planos, perfiles y vistas de
las baterias del frente de tierra y del castillo de la Mota, los edificios militares, asi
como las vistas generales el conjunto de la plaza (ver figura 7).

Més alld de esta cartografia, los ingenieros atendieron a las necesidades de las
comandancias, que les obligaba a elaborar una planimetria propia relacionada tanto
con nuevos proyectos de fortificacion (Urteaga y Muro, 2016) como de control de las
areas polémicas (Muro, 2004).

El Deposito de la Guerra del Cuerpo de Estado Mayor fue reorganizado a mediados del
siglo xix. Los oficiales de dicha unidad también dedicaron una atencion especial a los
planos de poblacion (Magallanes, 2010). Como precedente puede mencionarse la

Figura 6. Cuerpo de Yngenieros del Ejér-
cito. Brigada Topogréfica. Provincias
Vascongadas. Cartela del Atlas de la
plaza de S. Sebastian. Afios 1850 y
1851. Cartoteca del Archivo General Mi-
litar. Madrid, AT-190-00.

187



188

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

Il PARTE

organizacion de una comision de oficiales de Estado Mayor para redactar la historia de
la Guerra de la Independencia, con una parte de levantamiento de planos de los
escenarios bélicos entre los que figuraban entornos urbanos. Con la refundacion del
Deposito de la Guerra en el afio 1847 se emprendieron los trabajos cartograficos. Uno
de los primeros levantamientos fue el de Madrid a escala 1:10.000, compuesto por 10
hojas y realizado entre 1855 y 1856 (Magallanes, 2004). A partir del afio 1865, el
cuerpo de Estado Mayor inici6 una ambiciosa campafia de levantamiento de planos
urbanos que se prolongé a lo largo de tres etapas hasta finales de la década de 1880
(Urteaga y Magallanes, 2017).

Luis Urteaga y Luis Magallanes han estudiado las -caracteristicas de esta
documentacion. Constituye una serie cartografica uniforme con planos a varias
escalas, basada en una triangulacién topografica de apoyo, la observacion de
itinerarios mediante brdjula y taquimetro. De forma concreta, los planos urbanos
fueron levantados a escala 1:2.000 y posteriormente reducidos a la de 1:5.000, con
curvas equidistantes 3 metros y estaban fundamentados en una triangulacion
topograéfica. También se realizaron planos a escala 1:10.000, con el plano general de la
triangulacion, el plano de la poblacion y sus inmediaciones con curvas equidistantes
10 metros y los perfiles topogréficos de las vias de comunicacion.

En una primera etapa, entre 1865 y 1872 fueron levantados los planos de 20
ciudades. En la segunda, entre 1882 y 1888 fueron revisados y actualizados los
planos de 8 ciudades y finalizados los levantamientos de Valencia y Granada
suspendidos en 1872, todos ellos a escala 1:5.000. A partir de 1886 se efectuaron
nuevos levantamientos en pequefias poblaciones y sobre grandes extensiones de
superficie. El objetivo de esta dltima fase era el estudio del entorno urbano para la
mejora de las plazas fortificadas y el establecimiento de campos atrincherados
(Urteaga y Magallanes, 2017). A finales del siglo xix, un cambio de prioridades
cartograficas llevd a los oficiales de Estado Mayor a realizar levantamientos dirigidos a
planificacion de fortificaciones costeras y campos atrincherados.

Esta planimetria coincidio con una etapa de profundos cambios urbanos y de
reordenacion de la presencia militar en las ciudades, asi como con una época de
modernizacion de la practica cartografica con la adopcion de escalas métricas y de las
curvas de nivel para la representacion del relieve. La mayor parte de las ciudades
cartografiadas fueron plazas fuertes con importante guarnicion, sedes de capitanias
generales, con la excepcion de Madrid y Valladolid, capitales de provincia. Su
distribucion resulta una acumulacion de levantamientos en el norte peninsular y valle
del Ebro.

Como hemos adelantado, la serie de levantamientos de ciudades del cuerpo de Estado
Mayor realizada entre 1865 y 1888 tiene una uniformidad. Con objetivos distintos en
los dominios coloniales los oficiales de Estado Mayor también realizaron
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levantamientos de planos de poblaciones, con similares caracteristicas técnicas. Fue
el caso de Cuba, Puerto Rico y Filipinas (Paladini, 1997; Magallanes, 2010).

Otro foco de atencion militar llevo a los oficiales de Estado Mayor a Marruecos a
finales de siglo. Para resolver las necesidades cartograficas, en 1882 fue organizada la
denominada Comision de Marruecos (1882-1908), dependiente del Depdsito de la
Guerra y que produjo una abundante cartografia colonial (Urteaga, 2006; Urteaga,
Nadal y Muro, 2004). El resultado fue un conjunto de 16 levantamientos de las
ciudades marroquies mads importantes, y que se caracterizaron por la representacion a
escala entre 1:2.000 y 1:5.000; en algunos casos con curvas de nivel y con el casco
urbano y el perimetro exterior. Ademds, destaca el hecho de que fuesen
levantamientos rapidos, sin autorizacion expresa y sin instrumental de precision.

La ciudad fortificada estuvo en el centro de la topografia militar durante buena parte
de la Edad Moderna. Las aportaciones técnicas de la ingenieria para su representacion
cartografica evolucionaron al hilo de la adaptacion defensiva de los entornos urbanos.
Hasta finales del siglo xvii, las guerras de asedios colaboraron en la produccion de
planos sobre el escenario urbano.

La representacion de la ciudad en la topografia militar fue resuelta de diferentes
formas y formatos y present¢ diferentes soluciones gréficas, de disefio y de marco
territorial. La razon geomeétrica y la ciencia de la fortificacion, junto a la experiencia de
la ingenieria y al arte de especialistas, constituyeron la base de la iconografia urbana
de interés militar. Entre finales del siglo xvii y la primera mitad del XVIII, el plano
geométrico y las mediciones que le sirven de fundamento se convirtieron en la base
de los levantamientos topograficos urbanos. Otros productos como la cartografia de
los escenarios militares o la produccion de maquetas todavia tuvieron recorrido.

A finales del setecientos, la modernizacion de los métodos topograficos, 10s nuevos
retos derivados de la artilleria, la mayor movilidad de las unidades militares y la
puesta en cuestion del valor estratégico de los recintos urbanos fortificados renovo el
interés de la topografia militar por la representacion urbana. Tras los conflictos
napolednicos y a lo largo del siglo xix, secciones especificas de topdgrafos levantaron
con detalle el espacio fortificado, la trama urbana y un entorno cada vez mas alejado.
La topografia militar urbana realiz6 levantamientos muy precisos de la fabrica urbana
y de su dinamica de crecimiento, aunque las murallas desaparecieron.
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INTRODUCCION'

El afio de 1687 marcd la historia de dos hermosos atlas que, a pesar de surgir en
tiempos diferentes y acometerse con objetivos, materiales y planteamientos distintos,
comparten una historia paralela. En ese afio fallecia en Napoles don Gaspar de Haro y
Guzman, marqués de Heliche, uno de los mayores coleccionistas de obras de arte de
su tiempo y gran aficionado a la cartografia, de la que llegé a poseer innumerables
piezas como testimonian los inventarios de bienes que se realizaron tras su muerte.
Guardado en la biblioteca que el aristocrata poseia en su residencia madrilefia y com-
partiendo espacio con otras muchas obras cartograficas, se hallaba el atlas «Plantas
de diferentes Plazas de Espaiia, Italia, Flandes y las Indias», tal como recoge la testa-
mentaria de sus cuantiosos bienes que se inicia a comienzos de 1688. Este atlas ma-
nuscrito no fue creado para ser divulgado porque su duefio y promotor lo guard6 ce-
losamente durante muchos afios, permaneciendo siempre inédito en su poder hasta el
final de sus dias.

En el mismo afio en que murié don Gaspar de Haro y Guzman, otro atlas manuscrito,
titulado «Piante D"Estremadura e di Catalogna», por decision expresa de su autor, Lo-
renzo Possi, fue depositado en manos de Ferdinando de Medici, el heredero del gran
ducado de la Toscana. Este regalo que en 1687 entregd a la familia Médici un stbdito,
que por entonces ejercia de sargento mayor en la fortaleza vieja de Livorno, era quizas
menos ambicioso en su contenido que el de don Gaspar de Haro, aunque no en su ca-

' Este trabajo se beneficia de la cobertura cientifica proporcionada por el Proyecto de Investigacion, Dind-
mica de las fronteras en periodos de conflicto. El Imperio espaiiol (1640-1815) subvencionado por el Minis-
terio de Ciencia e Innovacion (HA-2014-52233-P) y del Grupo de Investigacion GEHSOMP de la Universidad
de Extremadura.
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lidad estética e informativa. Tampoco la obra de Lorenzo Possi nacié para ser difun-
dida, y asi, manuscrita y sin publicar, fue guardada por su destinatario final, el prin-
cipe Ferdinando, a quien el autor dedic6 el atlas, tal como consta en el manuscrito.

A diferencia del atlas de Lorenzo Possi, que nunca sali¢ del entorno de la familia Me-
dici, la obra propiedad de Heliche viaj6 muy lejos de Espafia tras la almoneda de
bienes que la viuda e hija de don Gaspar promovieron en Madrid para liquidar parte de
su fabuloso patrimonio?. El atlas, ademas de otras obras manuscritas e impresas
(Hogberg, 1916 y Mdrner, 2000)%, fue adquirido por el gentilhombre sueco Juan Ga-
briel Sparwenfeld, quien lo trasladd a su pais desde Espafia®. La firma que Sparwen-
feld estamp6 en la contratapa del atlas corrobora esta adquisicion, aunque la docu-
mentacion de los inventarios y la almoneda que se realizaron tras la muerte del
marqués de Heliche lo silencien. El atlas ha permanecido custodiado por espacio de
varios siglos en la Biblioteca Real y en el Archivo Militar de la ciudad de Estocolmo, el
Krigsarkivet, a donde se traslado en 1880 por decision real y se conserva en la actuali-
dad en la seccion Handritade Kartverk, volumen 25. En el 2004 el atlas fue editado por
los autores de este trabajo incorporando la obra original y una serie de estudios de re-
conocidos historiadores que ayudaban a entender y contextualizar el material (San-
chez, et. al., 2004)°.

El atlas «Piante D" Estremadura e di Catalogna» que dibujé Lorenzo Possi siempre per-
manecié en posesion de los Medici tal como originariamente Lorenzo Possi lo en-
treg6. El volumen ingresd en la Biblioteca Cesarea Mediceo Palatina, pasando poste-
riormente a otros depdsitos hasta terminar custodiado en los fondos del Museo
Galileo de Historia de la Ciencia de Florencia, donde hoy se guarda®. Su publicacion y

2 ELos bienes del marqués de Heliche fueron inventariados a comienzos de 1688. Tras la conclusion del in-
ventario, la mayor parte de sus bienes se sacaron en almoneda publica para satisfacer a los mdltiples acree-
dores. Ambos documentos se encuentran en la actualidad depositados en el Archivo Histdrico de Protoco-
los de Madrid (en adelante AHPM), Legajo 9819, fols. 741 al 1.202. Por otra parte, en el Archivo del Palacio
de Liria de la Casa de Alba se conserva una voluminosa documentacion del inventario de los bienes proce-
dentes de Italia y, sobre todo, de las sucesivas almonedas que se realizaron en el Jardin de San Joaquin,
para seqguir liquidando el patrimonio (Caja 221-1y 2). Esta dltima documentacion pone de manifiesto que
en 1706 todavia permanecia abierta la testamentaria del marqués de Heliche.

% La mayor parte de los cdices, manuscritos e impresos, adquiridos en tal ocasion, hoy se conserva en la
Biblioteca Real de Estocolmo y en la Biblioteca de la Universidad de Uppsala.

4 Fue comisionado por el gobierno de su pais para emprender un viaje a fin de estudiar los monumentos del
pueblo godo, del que por entonces se creia que descendian los suecos. Llegé a Madrid a finales de 1687 y
permanecio varios meses en Espafia adquiriendo un gran ndmero de libros y de manuscritos.

5 La obra, que en la actualidad cuenta también con edicion digital, puede consultarse en
http://4gatos.es/editorial/atlas-del-marques-de-heliche/

8 Biblioteca di Museo Galileo di Firenze, Medicio (MED) G.F.44.
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un estudio sobre el autor y el material que salié de sus manos fue también acometido
por este equipo’ en un libro editado en el 2014 (Sanchez, et. al., 2014).

En 1687, por tanto, dos extraordinarios atlas relacionados de distintas maneras con el
patrimonio histérico, artistico y documental espafiol se vincularon definitivamente al
acervo cultural de dos paises europeos, Suecia e Italia, mientras que los espafioles
perdiamos la noci6n de su existencia. No hemos sabido nada de ellos porque al tra-
tarse de obras manuscritas han quedado cobijadas en los depositos documentales
que los han custodiado y, sobre todo, porque ningin investigador ha reparado en
ellos para sacarlos de su secular letargo. Una serie de circunstancias han propiciado
que unay otra obra hayan permanecido bien salvaguardadas, pero ignoradas por si-
glos en los estantes de dos grandes archivos europeos. Su localizacion, estudio y pu-
blicacion por los autores de este articulo ha permitido poner en valor dos valiosos tes-
timonios de lo que con razén viene denominandose «cartografia perdida» de la
Monarquia Hispanica del siglo xvi, que afortunadamente va saliendo a la luz proce-
dente de distintos fondos documentales, fundamentalmente europeos.

La primera de estas obras sabemos que se concluyd en Madrid en 1655 y que fue un
proyecto concebido y auspiciado por uno de los hombres mas poderosos de la Es-
pafia de aquellos afios, Don Gaspar de Haro y Guzman, marqués de Heliche, hijo de
quien por entonces llevaba el timén de la Monarquia como valido de Felipe 1V, don
Luis Méndez de Haro. El atlas tiene la impronta directa de su promotor, visible tanto
en su estética, como en su contenido, lo que es mucho decir, porque estamos ha-
blando de uno de los hombres politicamente méas ambiciosos de la Espafia de su
tiempo, una de las personas mas exigentes en el &mbito del coleccionismo artistico,
sin olvidar que su pasion por la cartografia y la ingenieria militar le llevd a acumular
en su biblioteca una importante coleccion de manuscritos e impresos de estas disci-
plinas. La obra se concibi6 como un instrumento de propaganda al servicio de la fa-
milia del promotor en el contexto de las negociaciones de la Paz de los Pirineos con
Francia, en la que su padre actué como plenipotenciario de la Monarquia Hispanica.
Pero ese caracter funcionalista no privd a la obra de un ornato y belleza a la altura de
las exigencias estéticas de su promotor. No obstante, mas alla de la belleza de sus la-
minas, lo que impacta del atlas es la densidad informativa que contienen sus 133 ima-
genes, con las que se representan las fronteras terrestres y maritimas del imperio es-
pafiol de Felipe 1V, cuando su declinar comenzaba a sentirse como una evidencia. Por
tanto, queda claro que esta obra fue concebida como un instrumento politico, de in-
formacion y propaganda al servicio de los intereses particulares de la familia Haro,
pero también para disfrute personal de su promotor.

" En el afio 2015 la obra recibi¢ el Tercer Premio Nacional a la Edicion en la categoria de Bibliofilia que
otorga el Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes.
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El atlas que Lorenzo Possi regal6 a Ferdinando de Medici guarda también una estre-
cha conexidn con la Monarquia Hispanica del siglo XVII. Un documento que comparte
con el anterior muchos puntos en comdn, aunque las diferencias entre ambos son
destacables. Se concibid, asi mismo, como una obra de propaganda, pero en este
caso en un nivel mas modesto, de caracter personal, al servicio de los objetivos de su
autor, un ingeniero militar y extraordinario dibujante de origen toscano llamado Lo-
renzo Possi. Un proyecto que elabor¢ afios antes de su ejecucion final y que fue nu-
triendo pausadamente, dibujo a dibujo, para completarlo poco a poco porque este
atlas, en realidad, era su carta de presentacion, la hoja de servicios de un soldado cur-
tido y experimentado en la guerra. Dibujo 52 imagenes con vistas y plantas de plazas
fuertes, casi todas situadas en las fronteras de guerra de la Peninsula Ibérica durante
la segunda mitad del siglo xvi. Unas fronteras en las que él habia trabajado, durante
los 12 afios que sirvié a la Monarquia Hispanica en suelo peninsular, entre 1665 y
1677, primero en el Ejército de Extremadura, y luego, tras breves estancias por el area
levantina y norteafricana, en Catalufia, a donde lleg6 a finales de 1670. En Catalufia
permanecio hasta 1677, retornando finalmente a su Toscana natal, para servir al gran
duque como sargento mayor de la fortaleza vieja de Livorno, donde presumimos eje-
cuto su atlas.

Lorenzo Possi entreg6 el manuscrito en 1687 al principe Ferdinando con la clara in-
tencion de ganarse su favor y el de su padre, Cosimo Il de Medici, gran duque de la
Toscana, y con ello puso en sus manos una obra cartografica bella a la vista y repleta
de datos de altisimo valor estratégico, politico y militar concernientes a la defensa de
la Monarquia Hispénica, a la que habia servido durante trece afios.

Todo atlas implica en si mismo una tarea de recopilacion, asi lo recoge el Diccionario
de la Real Academia Espafiola al definir el término como una «Coleccion de mapas ge-
ograficos, historicos, etc. en un volumen». Es decir, para existir todo atlas requiere un
proceso compilador previo, en el que intervienen necesariamente unos criterios reco-
pilatorios, unas intenciones y también unos objetivos. De tal modo que podemos ase-
gurar que no existe un atlas sin un proyecto, sin un autor o autores intelectuales del
mismo, guiados por intereses muy diversos. Unos autores que, por cierto, son cons-
tructores de fronteras, cuando los mapas que integran el atlas son de caracter militar,
como es el caso que aqui nos ocupa. Llegamos a una cuestion fundamental en la que
no siempre reparamos, porque con frecuencia analizamos estos atlas como expresion
de la realidad politico-militar y no como una consecuencia directa de un imaginario in-
dividual y colectivo, que también dibujaba las fronteras, construyéndolas a su antojo,
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adaptandolas con frecuencia a los intereses particulares de quienes impulsaron la eje-
cucion de estos documentos. Los dos atlas que estamos considerando aqui ilustran a
la perfeccion esta realidad, porque en ambos casos sus autores intelectuales actuaron
movidos por unos intereses particulares, a cuyo servicio pusieron el contenido de am-
bas obras. Dos piezas de propaganda politica y personal, que dibujan unas fronteras a
base de unas iméagenes cuya eleccion en ningin caso fue inocente.

El marqués de Heliche fue el autor intelectual del atlas que en 1655 ejecutd bajo sus
ordenes un pintor italiano de origen bolofiés llamado Lorenzo Ferrari, de escasa huella
documental en Espafia, pero con suficiente prestigio como para que el hijo del valido
de Felipe 1V depositara en él este proyecto cartografico (Sanchez, et. al., 2004: 31-32).
Un pintor de corte, de los muchos que frecuentaban el Madrid de mediados del XVl y,
por supuesto, el circulo artistico que rodeaba al marqués de Heliche. Desconocemos
las razones que movieron a don Gaspar a escoger a este pintor entre los muchos que
por aquel entonces podia haber tenido a su disposicion para encomendarle esta em-
presa, pero lo cierto es que no errd en la eleccion, porque Ferrari ejecutd una hermosa
obra a la altura de las exigencias del mecenas que se la habia encargado.

El proyecto de Heliche hoy no esconde para nosotros grandes secretos, pero debe-
mos confesar que al principio de nuestras indagaciones las dudas y las preguntas lle-
garon a abrumarnos. Comprender el tiempo vy las razones que llevaron a su ejecucion
fue todo un reto, porque esta hermosa obra no perseguia solo el deleite personal, sino
que, sobre todo, fue un minucioso proyecto de propaganda politico-militar puesta al
servicio del mecenas y de su familia. La obra se concluyé en Madrid en 1655, de
acuerdo con la informacion que el propio manuscrito nos aporta, pero se encuadernd
de forma precipitada, pues en su interior esconde multitud de indicios que apuntan
certeramente en esta direccion: trazos sin concluir, cartelas dibujadas para contener
una informaciéon que no se anotd, pedestales ejecutados para estampar la firma del
pintor, que no lleg6 a dibujarse y, sobre todo, la ausencia de enclaves fundamentales
en el contexto espacial cartografiado, como puede ser el caso de Barcelona, Lishoa y
Napoles.

¢Por qué se acabd con tanta premura? La respuesta a esta cuestion encierra buena
parte de las claves explicativas del proyecto cartografico de don Gaspar de Haro. La fe-
chayy la precipitacion en la conclusion de la obra nos lleva a considerar como muy pro-
bable que se culmind de esta manera para que pudiera servir a los fines para l0s que ini-
cialmente habia sido concebida: servir a don Luis Méndez de Haro, el padre del mecenas
del atlas, como un valioso instrumento de informacion militar y de prestigio politico en
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el preludio de las negociaciones de paz con Francia, que desde el verano de 1656 habian
empezado a materializarse, aunque no con mucho éxito. Que el atlas era, entre otras co-
sas, un instrumento de trabajo en el contexto de estas negociaciones de paz lo confir-
man algunos de los materiales contenidos en este documento y también el hecho de que
don Gaspar de Haro conservara en su biblioteca, en el mismo cajon que contenia el atlas
dibujado por Lorenzo Ferrari, otro atlas con un titulo parecido pero en francés, lo que re-
fuerza sin duda esta hipotesis®. Datos a los que se suma la situacion familiar y personal
que por esas fechas vivian el valido de Felipe IV y su hijo el marqués de Heliche, cuando
el éxito politico y las esperanzas de sucesion en el cargo estaban muy asumidas, no sélo
por ellos, sino también en los circulos cortesanos.

No obstante, el atlas esconde también otras razones de su existencia, menos visibles
que la anterior, pero no por ello de menor calado. Fue concebido como un instru-
mento de informacion politico militar puesta en manos del valido de Felipe IV, que ac-
tuaba como plenipotenciario en las negociaciones de paz con Francia, de ello no tene-
mos la menor duda, pero también fue un instrumento de propaganda politica al
servicio del buen nombre de la familia de su promotor. Es decir, el atlas del marqués
de Heliche entra claramente dentro de la tradicion real espafola de «Geografia de pro-
vecho», con el valor afadido de la «ostentacion» para conseguir exaltar al promotor
que lo financiaba (Kagan, 2004). Solo asi podemos entender por qué a través de sus
imdgenes se recrea un imperio dominante, poderoso, con victorias conseguidas du-
rante el valimiento de don Luis Méndez de Haro y el de su antecesor y pariente el
conde duque de Olivares. Un imperio que se recrea a base victorias y plazas conquis-
tadas, a la vez que se omiten intencionadamente las derrotas y la representacion de
los enclaves perdidos, aunque evidentemente lo que se cuenta a través del atlas s6lo
fuera un espejismo insostenible a esas alturas para la Monarquia Hispanica (Borre-
guero, 2006:460)°.

Los 132 enclaves que se recrean en el atlas'®, se ubican en lo que podemos llamar las
fronteras del Imperio espafiol, en el sentido militar y politico del término, es decir, en
lo que con un lenguaje actual podriamos denominar «zonas calientes», las zonas de

8 «Un tomo de diferentes Mapas de Espafia Africa y las Yndias, en frangés». Desconocemos su contenido y
autoria, pero debia ser 0 mas pequefio o de menor calidad técnica, porque fue tasado en 55 reales, casi la
mitad del valor del atlas de Ferrari.

® Desde finales de la década de 1640 y comienzos de la de 1650 la Monarquia hispanica, que habia sufrido
ya grandes reveses durante los afios precedentes, vivi6 momentos de «gloria», en los que su poderio mili-
tar parecia resurgir. Sin embargo, aunque la Corona espafiola recuperaba credibilidad en el conjunto de las
naciones europeas, aquella sensacion no era mas que un espejismo, que duré muy poco.

10 atlas contiene 133 iméagenes, pero en la pendltima se dibuja un navio, mientras que en la tltima se re-
presenta el Lago italiano de Como con una técnica y una estética que se aparta del formato del atlas y de la
técnica de su autor.
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conflicto del Imperio en la primera mitad del siglo xvii. De tal modo, que los espacios
privilegiados lo son en tanto en cuanto tienen un mayor sesgo fronterizo, una mayor
carga conflictiva.

Tabla 1. Espacios cartografiados en el Atlas del Marqués de Heliche

Peninsula Ibérica 95

Italia 58

Norte de Africa 4
Flandes 4

Las Indias 10
Otros 1

Fuente: elaboracion propia

Por ello, esas 132 imdgenes se reparten masivamente en dos dreas fundamentales:
la Peninsula Ibérica e Italia, por ser las que concentraron los mas importantes fren-
tes bélicos que tenia abiertos la Monarquia en el momento de ejecucion de la obra.
Flandes y las colonias merecen una menor atencidn, lo cual no significa que alli no
existieran problemas, sino que algunos de ellos estaban en vias de solventarse, al
tiempo que conflictos mds acuciantes minimizaban la problematica presente en es-
tos territorios. Por ello, las fronteras en tension que nos describe el atlas se sitian
en las dos dreas antes descritas en proporciones similares, y en uno y otro caso, so-
bre las plantas cartografiadas, se crea la imaginaria linea que definia esas fronteras
en conflicto. En el caso de la Peninsula Ibérica, los frentes bélicos venian marcados
por la guerra en Catalufia y la de Portugal, sin olvidar la contienda hispano-francesa
que afectaba muy directamente a la zona norte de la Peninsula. Por su parte, en lIta-
lia, las imdgenes sugieren una ubicacion centrada en la defensa del Milanesado,
mientras que Sicilia proyecta las lineas de defensa maritima, pues las fronteras que
nos define esta obra son tanto terrestres como maritimas de manera paritaria, por-
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Figura 1. Perspectiva de la parte del cas-
tillo y muralla de la ciudad de Lérida
(AME, Handritade Kartverk, vol. 25)
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que también en proporciones similares se vieron afectadas las fronteras del Imperio
espafol en uno y otro ambito (figura 1).

Resulta evidente que en el atlas se conjugan a la perfeccion la capacidad informativay la
funcion de propaganda, que adquieren un valor relevante a la hora de darle sentido
(D’Ascenzo, 2010). Pero ninguna de estas dos cualidades, aun siendo fundamentales
para entender las razones que propiciaron la ejecucion de este extraordinario docu-
mento, se nos antojan suficientes a la hora de explicarlo. Porque la informaciony la pro-
paganda podian haber sido también efectivas con un material mas austero, de menor
belleza en su factura. No fue asi porque el marqués quiso dotar al documento de esta
cualidad, que propiciaba la admiracion de quienes lo contemplaban y, sobre todo, el de-
leite personal de su propietario, amante del buen arte en grado sumo (Frutos, 2009 y
2016). Dato al que debemos afiadir otra circunstancia tan importante como su enfer-
miza pasion por la pintura: la desmesurada aficion de Heliche por la cartografia, por lo
que podemos concluir que en el atlas se atinan sus dos grandes pasiones, en tanto que
estamos ante una obra pictorica en la que se representan piezas cartograficas. Una afi-
cion que iba mas alla del coleccionismo, pues Gaspar de Haro y Guzman contd con una
s6lida preparacion cientifica sobre la teoria y la practica militar, que adquirié temprana-
mente en Sevilla, donde en 1646 estudid a las 6rdenes del cosmografo e ingeniero mili-
tar Francisco Ruesta en la recién fundada catedra de Arquitectura Militar de la Casa de
Contratacion de Sevilla. Su formacidn se intensificd con los afios (Vidales, 2016) y tuvo
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un claro reflejo en sus bibliotecas donde se guardaban numerosos volimenes dedica-
dos a los saberes tanto matematicos, como geograficos y también a las aplicaciones
practicas, mostrando siempre una particular predileccion por la fortificacion (Vidales,
2016). En sus bibliotecas, repartidas entre Madrid, Roma y Napoles'", habia profusion
de mapas impresos y manuscritos que abarcaban préacticamente todo el mundo cono-
cido, ejemplares en diferentes lenguas de arquitectura y tratadistica militar, obras de ar-
tilleria y de fortificacion, descripciones de todas las partes del mundo, libros de viajes,
textos sobre navegacion tedrica y practica, tratados de maquinaria bélica'?, e infinidad
de textos antiguos y modernos de los principales tedricos y expertos europeos en la ma-
teria, que confirman el enorme interés que mantenia el marqués por estos temas.

El atlas no fue la dnica obra cartografica que poseyé el marqués de Heliche, pues
como legatario de los bienes de su padre y de su tio abuelo, el conde duque de Oliva-
res, heredd un importante volumen de documentos cartograficos. Pero, ademas, don
Gaspar de Haro, como la mayor parte de los nobles de su tiempo, gustaba de poseer
obras cartograficas (Bouza, 1995 y Sanz 2000), como testimonian los inventarios de
bienes que se realizaron tras su muerte y los mapas que renombrados ingenieros mili-
tares le regalaron y dedicaron, algunos de los cuales actualmente se conservan en el
Archivo Militar de Estocolmo. No cabe la menor duda de que Heliche fue un aristo-
crata muy interesado por la cartografia; un interés en el que se fusionaban facilmente
los fines utilitarios con el placer estético. El atlas encomendado al pintor italiano se
anoto en la primera entrada cuando se inventarié el cajon 69 de la biblioteca madri-
lefia de Heliche, consignandose de manera fiel el titulo que en la actualidad conserva:
«Plantas de diferentes Plagas de Espafia, Italia, Flandes y las Yndias. Todas de mano,
echas de orden del sefior Don Gaspar de Aro y Guzman»'. Se valord en 100 reales y
de acuerdo con el inventario sabemos que compartia espacio con otras trece obras
cartograficas, mientras que el cajon inmediato albergaba catorce tomos de plantas de
plazas y mapas (figura 2).

" Las distintas bibliotecas que poseyo don Gaspar de Haro y Guzman repartidas entre Madrid (donde es-
tuvo el grueso de sus libros), Roma y Napoles, han sido analizadas en profundidad por Felipe Vidales Casti-
llo en su tesis doctoral, £/ VIl Marqués del Carpio y las letras, dirigida por Fernando Bouza en la Universidad
Complutense de Madrid (2016). A través de los diversos inventarios que se hicieron de ellas, el autor ha po-
dido reconstruir el origen de los libros que su propietario atesord a lo largo de su vida, ademds del conte-
nido, los usos y la dispersion que sufrieron tras la muerte de don Gaspar de Haro. A través de los libros que
poseyo el hijo del valido de Felipe IV, se muestra el papel que éstos tuvieron en su formacion personal, poli-
tica y cientifica y en los diversos oficios politicos y cortesanos que disfruto. La tesis puede consultarse en el
repositorio digital de la UCM [en red http:/eprints.ucm.es/38235/1/T37434.pdf].

12 No es casualidad que en la pendltima lamina del atlas se dibuje un curioso barco de guerra que se estaba
fabricando en Rotterdam, que en la cartela se identifica como «rayo de la mar». Un navio capaz «de destruir
cien navios en un dia y de ir en seis semanas a las Indias Occidentales, y en un dia ird y uoluerd de Francia
y caminara con tal presteza como un paxaro que uuela».

8 AHPM, Legajo 9819, fols. 741 al 1202 (895v).
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Figura 2. Descripcion del puerto del Ca-
llao del Piru (AME, Handritade Kartverk,
vol. 25)
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Leonardo Ferrari no era ingeniero militar, ni tenia conocimientos cartograficos, que
sepamos. Solo era un pintor, cuyo trabajo consistié en copiar, uniformar y embellecer
un conjunto de planos, vistas y descripciones de asedios y batallas que le facilito el
promotor de la obra. Su tarea consisti6 en crear con todo este material un conjunto
bello y armonico integrado en un atlas. Es decir, el pintor dispuso de iniciativa a nivel
estético, pero el contenido de la obra, como reza en el propio subtitulo de la misma,
fue dirigido por el marqués de Heliche, seleccionando el material que debia represen-
tarse en ella.

Huelga decir que Heliche tuvo acceso a una informacion privilegiada y que se sirvi6 de
ella para realizar el atlas que aqui estamos considerando, lo que acrecienta enorme-
mente el valor documental del mismo. Don Gaspar se valié de documentos que eran
secretos porque afectaban a la seguridad de la Monarquia, pero que estaban a su al-
cance como hijo del valido de Felipe IV. Asi, debi¢ utilizar mapas y planos de ciudades
y fortalezas que su progenitor guardaba por entonces en su archivo como material de
trabajo. Un fondo que ademds en 1650 fue ampliado por voluntad real con los docu-
mentos procedentes del archivo del conde duque de Olivares tras su fallecimiento, en-
tre los que se encontraban numerosas piezas cartograficas, a la que Olivares fue tan
aficionado y conservaba auténticas joyas. Tampoco podemos dejar de considerar que
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parte de este material fuera propiedad del marqués de Heliche, quien hered6 el amor a
la cartografia y al coleccionismo de planos y mapas de su tio abuelo Olivares (San-
chez et.al., 2004: 23-31)™.

De esta forma, por mediacion de Heliche, llegaron a manos de Leonardo Ferrari los
originales que le sirvieron de modelo para realizar sus dibujos: planos, mapas y vistas
de procedencia, autoria, tamafos y escalas muy diversas, que él uniform¢ para dar al
material el aspecto homogéneo con el que finalmente se encuadernd. Esa homogenei-
dad se consigue uniformando el tamafio de las ldminas integradas en el atlas e incor-
porando en todas ellas una serie de detalles que se repiten sistematicamente: el marco
que bordea las iméagenes, la manera de presentar los titulos, la introduccion de carte-
las en la parte superior, el soporte dibujado en la zona inferior donde se incluye la in-
formacion referida a las escalas de los planos originales, asi como el pedestal donde
el artista estampa su nombre.

El método de trabajo fue especificado, ademas, en la imagen referida al «Sitio y de-
fensa de la ciudad de Pavia», en la que Ferrari hizo constar que el documento habia
sido «traducido y reducido de grande a pequefio por Don Leonardo de Ferrari» (San-
chez, et. al., 2014:32-33)". En el conjunto del atlas hizo exactamente lo que afirmd
haber realizado en el dibujo citado de Pavia, redujo el tamafio de los originales para
uniformar las imagenes de la obra, ademas de copiar fielmente lo que don Gaspar le
habia proporcionado. Pero no se limit6 a reproducir esos modelos sin mas, puso tam-
bién su empefio en hacer una obra digna de su mecenas, embelleciendo unos planos
de caracter militar, de alto interés informativo, pero de escasisimo valor estético (fi-
gura 3).

Las muestras de que disponemos confirman también que el material entregado al
pintor fue de muy diversa procedencia, autoria y escalas. Estas tltimas no se respeta-
ron cuando se realizaron las copias, puesto que las imagenes fueron todas reducidas
al mismo tamafio. No obstante, se resefiaron en la parte inferior de los dibujos, lo que
ayuda a localizar la procedencia espacial de los originales, asi como a detectar series

14 Este material lo acumuld a base de regalos que le hicieron en su etapa de encumbramiento politico, justa-
mente cuando mand6 hacer el atlas y también a base de compras efectuadas en las almonedas de bienes.

'8 Esta circunstancia se pone también de manifiesto en otros ejemplos de la obra, sobre todo en las nume-
rosas imagenes que se incorporan de los territorios italianos, cuyos textos estan redactados en castellano,
pero con frecuencia se cuelan palabras italianas, que evidencian la procedencia de los originales que Se co-
piaron. También el método de ejecucion de la obra queda verificado mediante una serie de documentos car-
tograficos que posiblemente también viajaron a Suecia junto con el atlas y que asi mismo se custodian en el
Archivo Militar de Estocolmo. Su anélisis y comparacion con el contenido del atlas nos ha permitido verifi-
car este método de trabajo. Se trata de los planos de Tortosa, Zaragoza, el castillo de San Gian (Lisboa),
Tanger, Lagos, El Puntal (Cadiz), Jerez de los Caballeros y Aimendral.
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Pavia (AME, Handritade Kartverk, vol. 25)
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de mapas que posiblemente formaron parte de proyectos cartograficos sectoriales
gjecutados por la misma mano.

Leonardo de Ferrari no se limitd a dibujar las trazas de los planos y mapas que se le
facilitaron, sino que las ubicd en un espacio, que él recred cuando el original carecia
de esta informacion, dotando a las laminas de un paisaje que no siempre se corres-
ponde con la realidad del lugar cartografiado. Este aspecto es especialmente llamativo
en el conjunto de plazas y torres defensivas del Pirineo aragonés —Jaca, Espeluca,
Canfranc, Hecho, Ansg, Berd(n, Ainsa, Santa Elena y Benasque— que Ferrari dibujo6 en
medio de una geografia inexistente. También, con el fin de embellecer las ldminas y
ampliar la informacion que estas contenian, el pintor procedié en ocasiones a dibujar
figuras humanas y escenas de vida cotidiana, un género estrechamente unido a la ac-
tividad profesional de Ferrari (Sanchez, et. al., 2004:31-32)'6. Esas figuras estan pre-
sentes tanto en los planos de espacios interiores como en los costeros, aunque en
uno y otro caso difieren atendiendo a la actividad propia del entorno que se dibuja, lo
que denota que el artista no sélo pretendia adornar, sino también mostrar escenas de
lo cotidiano.

16 Leonardo de Ferrari, ademas de un pintor de tematica religiosa, fue también un artista versatil que se ex-
pres6 mediante el género de la caricatura, con escenas comicas y arquetipos como bufones, mendigos e
imdagenes del pueblo coman.
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Una consecuencia directa del método utilizado en la ejecucion de la obra es la hetero-
geneidad de escalas y perspectivas con que fue realizada. Hace unos afios, cuando
E.F. Josephson estudié detenidamente las técnicas empleadas por Leonardo de Ferrari
en la ejecucion del atlas (Josephson, 1982), lleg6 a la conclusion de que eran muy es-
casas las laminas en las que el pintor utilizd una sola perspectiva y ademas cartografi-
camente correcta. Lo usual fue el empleo de dos o incluso tres puntos de vista en si-
multdneo. Utilizando el concepto de dngulo en su inclinacion horizontal, vertical y
oblicua, Josephson sostiene que los dngulos predominantes en los dibujos del atlas
son el oblicuo y el vertical, que aparecen en 112 y 110 imagenes respectivamente,
pero en su mayoria mezclados con otro angulo de representacion. Mientras que en
forma pura se utilizarian en 22 casos el oblicuo y un niimero por determinar para los
verticales, que el autor sueco sitda entre 4 y 20 ejemplos. Por el contrario, el angulo
horizontal es minoritario en las representaciones y s6lo aparece en 38 casos, pero no
de forma pura en ninguna de las plantas, ya que se emplea para describir elementos
concretos como los navios y algunos castillos y fortalezas en perspectiva caballera. El
pintor utiliza en una misma imagen tantos angulos de visién como considera opor-
tuno, porque supedita la realidad a la ilusién del detalle en el dibujo de la imagen que
él recrea. Ferrari estd trasladando a la obra trazas de distinta procedencia, con diferen-
tes escalas —pies, pasos, varas, brazas, cafias, cabezzos, leguas y millas'’~, y también
con distintos puntos de vista en su proyeccion. Conociendo su método de trabajo, po-
demos asegurar que lo que hizo fue copiar fielmente el documento que le sirvié de
modelo, representando el dngulo con el que fue trazado originalmente y, una vez dibu-
jado, recred el entorno y los elementos de interés con puntos de mira mas propios de
un pintor que de un cartdgrafo. De ahi la pluralidad de angulos de vision que solemos
detectar en una misma imagen, como también esa diversidad de perspectivas que
nace de la proyeccion que contienen los modelos copiados.

El atlas posee un caracter fundamentalmente militar, pues los dibujos que lo integran
tienen informacion de alto valor defensivo (Dameri, 2013), lo que nos ratifica la idea de
la utilizacion de documentacion secreta para su ejecucion. Los elementos que predomi-
nan en su representacion de forma mayoritaria son aquellos que tienen un claro valor
defensivo, tanto las plantas de ciudades, como las fortalezas y los enclaves defensivos.
Unos y otros acaparan 104 de los 132 dibujos de Ferrari integrados en el atlas. En las
plantas de las ciudades se recrean sus castillos y ciudadelas, su perimetro defensivo y
en algunos casos se contempla detalladamente la trama urbanistica, sin escasear las
trazas de proyectos encaminados a mejorar las defensas. En el entorno inmediato de es-
tas plantas, Ferrari no olvida nunca dibujar minuciosamente los caminos, los rios, los

7 Las medidas que se utilizan en los originales suelen presentar en algunos casos variantes de tipo local,
como es el caso de las cafias (de Napoles, de Sicilia y las espafiolas, grandes y pequefas), las brazas (es-
pafiolas y de Milan), los pies (de Brabante, castellanos, geométricos), las varas (de Espafia y Tortosa) y los
pasos (comunes, andantes y geométricos).
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vados y puentes que comunican estas ciudades y contribuyen a defenderlas, siempre y
cuando estuvieran bien cuidados y protegidos. Por su parte, las fortalezas y enclaves
defensivos las dibuja de forma exenta, sin considerar el entorno en el que se encuentran
integrados. Castillos y ciudadelas se muestran como unidades independientes, resal-
tando su valor defensivo y estratégico, dando la impresion de que lo demas poco o nada
importaba. También aqui, como en los perimetros urbanos, las trazas de proyectos en-
caminados a mejorar las defensas de las fortalezas son frecuentes.

Las 27 imégenes restantes, aunque menos representativas, son las que poseen mayor
valor estratégico, informativo y propagandistico de la coleccion. Ferrari realizd 18 di-
bujos corograficos en forma de vistas que, contrariamente a lo que estamos habitua-
dos a contemplar en otras colecciones, en este caso no suelen tener un caracter ur-
bano (Kagan, 1986:41-53), sino paisajistico, porque con tales imagenes lo que se
pretende mostrar es un territorio amplio: bien sea una ciudad y su entorno (Callao y
Fuenterrabia...), 0 una «Tierra» con sus poblaciones y defensas pertinentes (La Caste-
llania, Romagnano, Finale...). En todo caso, es en estas vistas cuando Ferrari consigue
crear las mas bellas imagenes de la coleccion. Finalmente, el pintor dedica nueve de
los dibujos a rememorar batallas y «sitios» donde las armas del rey de Espafia siem-
pre salieron victoriosas. Nueve imdgenes, algunas también de gran belleza, en las que
importa mucho menos la informacion estratégica que la propagandistica; y es funda-
mentalmente a partir de ellas como esta coleccion que aqui estamos considerando
consigue llevar a cabo la funcién para la que fue concebida.

La mayor parte de la obra de Lorenzo Possi es testimonio también de la llamada carto-
grafia perdida de la Monarquia Hispanica del siglo xvii, que felizmente va siendo ya recu-
perada. Por razones del azar el nombre y la obra de este ingeniero militar han pasado
desapercibidos frente a otros profesionales coetdneos muy conocidos, con los que tra-
bajé conjuntamente. Excepto sus proyectos de mejora en la fortificacion y el muelle de
la ciudad de Cartagena, que realiza entre 1669 y 1670, y el primer proyecto que en 1672
elabord para fortificar la ciudadela de Montjliic en Barcelona, no se conocia nada méas de
él. Muchos afios de indagacion y de una busqueda casi detectivesca nos han permitido
rescatar del olvido la trayectoria vital y profesional de este ingeniero militar de origen
toscano'®, que por derecho propio y por la calidad de sus trabajos merecia ser rehabili-
tado. Hemos podido reconstruir sus datos biograficos y profesionales, y, sobre todo,

'8 Nacido en Pistoia, fue bautizado en la catedral el 3 de diciembre de 1637. Archivio Diocesano di Pistoia:
Actti battesimale di Cattedrale di Pistoia (1511-1658).
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dar a conocer su obra cartografica practicamente completa, de un enorme valor, que por
circunstancias diversas ha permanecido diseminada y casi olvidada durante mas de tres
siglos repartida en varias instituciones espafolas y extranjeras.

El atlas que Lorenzo Possi ejecutd y entregd a la familia Medici es sin duda la obra mds
relevante de este ingeniero militar del siglo xvi, aunque no el Gnico material cartografico
que salié de sus manos. La localizacion de ese material disperso en diferentes depdsitos
europeos no solo nos ha permitido conocer su obra, sino que también nos ha ayudado
a entender como ejecutd su atlas. Un proyecto que comenzd a madurar en Espafia, aun-
que finalmente lo culminard en ltalia. Y lo sabemos porque existen planos y vistas reali-
zadas por Possi durante el tiempo que permaneci¢ al servicio de la Monarquia espafiola
que anticipaban ya el formato y la técnica que emple6 en el atlas mas tarde'®. El atlas se
concibio como una hoja de servicio cartografica para mostrar visualmente su intensa
actividad profesional, e intuimos que el primer destinatario en quien pens6 Lorenzo
Possi fue el sefior al que por entonces servia, el rey de Espafia®®. Circunstancias perso-
nales y profesionales adversas impidieron que la obra tomara cuerpo en territorio espa-
fiol contribuyendo a que se materializara afios después, en otro escenario y motivado
por aspiraciones sociales y profesionales nuevas de su ejecutor.

Lorenzo Possi dibujé un atlas de gran belleza, cuyo valor se veia amplificado gracias a
la rica informacion militar que contenia. A través de sus ldminas revelaba todos los
secretos defensivos de las fronteras en tension que registraron los conflictos armados
en el drea peninsular y norteafricana durante la segunda mitad del siglo xvi.. Plazas
sobre todo de las fronteras luso-extremefa y franco-catalana, de las que recreaba con
gran detalle sus defensas y recintos fortificados. Una realidad construida a base de
experiencia personal y no a través del imaginario o de relatos, pues solo en algin
caso se inspird en la recreacion plastica de terceros. Fundamentalmente Possi plasm6
en su obra una realidad que conocia perfectamente, unos espacios por los que habia

19 Entre otros ejemplos, existe la vista manuscrita de Palamds ejecutada y firmada por Lorezo Possi en agosto
de 1676 que hoy se conserva entre los fondos de la fundacion catalana Ramon Mascort. Este documento in-
corpora buena parte de los elementos formales que compartirian todas las ldminas de su futuro atlas.

0 Estamos convencidos de que el detonante de su marcha fuera de Espafia fue la pérdida de la importante
plaza de Bellegarde en el Rosellon francés, un acontecimiento que puso en entredicho la reputacion y el ho-
nor de Lorenzo Possi. El polémico papel que desempefd el ingeniero italiano en la defensa del fuerte de Be-
llegarde frente al asedio francés de 1675 truncé definitivamente la brillante trayectoria de Possi y, aunque el
proceso judicial que las autoridades espafiolas abrieron para dirimir responsabilidades le eximié de toda
culpa, su nombre y su reputacion profesional salieron muy dafiados. La referencia documental mas tardia
que tenemos de él en Espafia corresponde a 1677 y se relaciona con una reclamacion efectuada por Possi
al Consejo de Guerra. AGS, GyM, Lib. 331, fol. 238 y Lib. 332, fol. 185.
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transitado y habia ayudado a defender sirviendo al rey de Espafia. Sin embargo, el
atlas no acab6 en manos de la Monarquia hispanica, sino en poder de la familia Me-
dici por razones que podemos entender a la luz de las circunstancias que rodearon la
vida del ingeniero en los afios previos a la encuadernacion de la obra. Gracias a la co-
piosa correspondencia de casi 270 cartas que entre 1680 y 1687 mantuvo Lorenzo
Possi con Francesco Panciatichi, el secretario del gran duque de la Toscana®', hemos
podido descubrir que nuestro personaje habia iniciado un proceso de ascenso social a
los 5 afios de instalarse en el puerto toscano. Sus aspiraciones -que hasta donde he-
mos podido conocer no fueron atendidas de la manera que él pretendia®®-, quiso re-
forzarlas regalando a sus potenciales benefactores una obra digna de un principe, que
aunaba belleza y utilidad. El momento no podia ser mas idoneo, porque, al tiempo que
regalaba la obra, acababa de firmarse el compromiso matrimonial entre el principe
Ferdinando y la princesa Violante Beatriz de Baviera. El manuscrito iba destinado al
heredero de la Toscana, sin duda, pero no podemos descartar la idea de que Lorenzo
Possi entregaba su atlas pensando también en Cosimo Il con el fin de atraer su favor.
El contenido de la obra refuerza esta posibilidad, porque los planos y vistas que incor-
pord en ella tenian que ser del agrado del gran duque, quien siempre habia mostrado
un inusitado interés por la cartografia y de manera expresa por la cartografia militar.

Esta hipdtesis se pone de relieve sobre todo en relacion a los planos y vistas de las
plazas portuguesas, muy abundantes en el atlas de Possi, que no solo cubren la fron-
tera luso extremefia, sino que se adentran por tierras lusitanas hasta llegar a Lisboa.
La mayor parte de estas plazas habian sido visitadas afios atras por su sefior natural
cuando, siendo todavia principe, viajo por tierras de Espafia y Portugal®. Un viaje del
que fue testigo ocasional Lorenzo Possi al coincidir con él en las inmediaciones de
Badajoz a principios del mes de enero de 1669. El diario oficial del viaje documenta
ese encuentro que se produjo entre el ingeniero y Cosimo de Medici (Magalotti,
1933:236-237)%, por tanto Lorenzo Possi era conocedor del interés que despertaban

2 Archivio di Stato di Firenze, Mediceo del Principato. Legs. 2298 y 2299.

22 Possi contrajo matrimonio con Isabella Ricci cuando rondaba los 47 afios de edad, una mujer bien posi-
cionada en la sociedad de Livorno. Poco después solicitd al gran duque el titulo de «caballero castellano de
la fortaleza,» con el fin de mejorar sus emolumentos y prestigio social. Su peticion fue reiterada en varias
ocasiones sin que obtuviera una respuesta afirmativa, pero ademas por razones que ignoramos fue rele-
vado de su cargo en la fortaleza vieja en 1687, el mismo afio en que hizo entrega del atlas a Ferdinando de
Medici.

% Era este el segundo viaje que emprendia el principe Cosimo por varias cortes europeas con el objetivo de
adquirir conocimientos cientificos y geograficos con un claro objetivo politico. Sobre el viaje y sus protago-
nistas existe informacion en AA.\VV, El viaje a Compostela de Cosme Il de Médicis, Museo Diocesano, San-
tiago de Compostela, 2004.

24 Asi lo recoge el diario escrito por Lorenzo Magallotti: «La mattina di questo giorno [7-enero-1668] si era
trovato in Lobdn a reverire, servire S.A. Lorenzo Porsi Pistoiese, giovane, che da sei anni serve negli Eser-
citi del Re, e al presente & stato esente della riforma rimanendo al servizio con titolo d’ingegnere».
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en su sefior las plazas de Portugal que él incorpor6 a su obra. Las mismas que en
1669 visito Cosimo con su séquito, cuando desde Badajoz se encaming hacia Lisboa,
avido por conocer las claves del éxito de la defensa militar portuguesa contra el rey de
Espafa durante la guerra de la Restauracion (Sanchez et. al 2015 y Radulet: 2003).
Unas plazas inmortalizadas también por Pier Maria Baldi, quien acompafaba al prin-
cipe en este viaje dibujando muchos de los lugares donde los viajeros pararon a des-
cansar, comer o pernoctar®.

Para el principe toscano resultaba de sumo interés determinar el grado de conoci-
mientos que sobre la arquitectura militar y de fortificacion existia en Portugal para lle-
gar a entender como un reino pequefio, aislado y sujeto a un bloqueo internacional
habia podido resistir con tanto éxito la ofensiva de un enemigo mucho mas fuerte
(Marchisio, 2004). Como veremos mas adelante, los modelos para recrear estas pla-
zas fueron dibujados tanto por Lorenzo Possi -que tuvo ocasion de visitar personal-
mente algunas de ellas antes de abandonar el frente de Portugal®®-, como por otros
ingenieros militares de cuyos materiales también se sirvio.-

Ferdinando, el destinatario oficial del atlas, era la antitesis de su padre, pero tanto uno
como otro fueron capaces de apreciar una obra no solo bella, capaz de colmar el gusto
refinado de los Médicis, sino también muy atil por la informacion militar y politica ver-
tida en su interior. Porque no podemos olvidar que eran planos de plazas militares que
durante buena parte del tiempo que Lorenzo Possi sirvid en la Peninsula Ibérica se en-
contraban bajo el dominio del rey de Espafia. Planos plagados de datos de altisimo va-
lor estratégico y militar, que el italiano ofrecid a sus nuevos sefiores, traicionando de al-
guna manera a la Monarquia a la que habia servido tantos afios en Espafia.

El titulo que Possi eligi6 para identificar su atlas pone de relieve los dos espacios
cartografiados que merecieron mayor atencion por ser los principales escenarios en
los que el ingeniero trabajé en la Peninsula. Antepuso Extremadura a Catalufia, por-

% Pier Maria Baldi dibujo 162 acuarelas del viaje por Espafia y Portugal. Las plazas portuguesas que repre-
sentd Baldi en sus laminas recogen con detalle muchos de los elementos defensivos que tanto interesaron
a su sefior. El material original se custodia en la actualidad en la Biblioteca Medicea Laurenziana de Floren-
cia. Una copia digitalizada de las laminas puede consultarse en la Biblioteca Nacional de Portugal en el en-
lace, [en red http://purl.pt/12926]

% | orenzo Possi permanecio varios meses en Extremadura después de concluida la guerra de Restauracion
vinculado al ejército que continuaba en la frontera. En ese tiempo y antes de emprender la marcha hacia su
nuevo destino dibujo algunos planos que hoy se conservan en Berlin y Viena.
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que fue alli donde inici6 en 1665 su andadura profesional en Espafia, cuando la Gue-
rra de Portugal estaba a punto de concluir. Finalizado el conflicto y tras una breve
estancia en Cartagena vy el norte de Africa, Possi se traslada a Catalufia a finales de
1670, donde permaneceria varios afios en el contexto de la llamada Guerra de Ho-
landa (1673-1677), proyectando y mejorando las defensas de algunas plazas de Prin-
cipado y participando en algunas de las campafias militares que se sucedieron a par-
tir de 1673. Este mismo orden se traslada al indice del atlas y a su estructura interna
agrupandose las laminas en dos grandes bloques que se identifican como «In Estre-
madura del dominio di Spagna»* y «Catalogna». Ambos espacios mantienen el va-
lor simbolico de representacion de las actuaciones de Possi en Espafia, que coinci-
den basicamente con los dos grandes acontecimientos bélicos en los que intervino,
conservando las imagenes la necesaria cronologia para dar coherencia a los hechos
referidos. A su proyecto inicial se incorporaron con posterioridad algunos espacios
mas, el Rosellon y Portugal (consignados en el indice como «Rossiglione y Estrema-
dura di Portogallo»), ambos desgajados hacia tiempo de la Monarquia hispanica
cuando Possi procedid a realizar el atlas, y el norte de Africa que cierra finalmente
la obra®.

Al abandonar Espafia, el ingeniero llevaba en su equipaje los materiales que le permiti-
rian afrontar esta empresa cartografica, que culminaria en 1687, fecha que aparece en
la dedicatoria de la obra. El analisis de la estructura y del orden interno que su autor
dio a las imagenes del atlas parecen sugerir también cierta improvisacion en el pro-
ceso de su ejecucion, asi como precipitacion en la entrega. EI manuscrito pudo haber
sido mas voluminoso porque Possi guardaba entre sus papeles material cartografico
que no lleg6 a trasladar al formato general. Asi mismo, algunas ldminas revelan tam-
bién que Lorenzo Possi ofrecio su manuscrito sin terminar, presionado quizas por el
acontecimiento que intuimos precipit6 su entrega®.

Como puede comprobarse en la siguiente tabla, sobresalen las imagenes que se dedi-
caron a las plazas ubicadas en las fronteras luso-extremefia y franco-catalana, los es-
pacios donde Lorenzo Possi pas6 mas tiempo, dedicando un nimero de ldminas muy
parejo a unoy otro espacio.

27 Cartagena aparece erréneamente en el indice en el grupo de plazas de Extremadura, quizds para simplifi-
car los espacios que articulaban la obra.

%8 En el indice de la obra el espacio africano («In Affrica») aparece representado solo por Melilla porque
Oran se consignd erréneamente dentro del conjunto de plazas portuguesas.

2 Diversos detalles que se detectan en algunas de las imagenes del atlas apuntan en esta direccion: cartelas
dibujadas que no presentan entradas, pequefios huecos en textos escritos que no fueron completados, es-
calas de planos que se olvidaron de consignar, como también trazos a lapiz no se cubrieron con las tintas
utilizadas por Possi.
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Tabla 2. Espacios cartografiados en el Atlas del Marqués de Heliche

Extremadura 6 7 8
Portugal 12 14 18
Luso-extremeiia 18 21 26
Cataluna 10 15 15
Rosellon 3 2 5
Franco-catalana 13 17 20
Cartagena 1 1 2
Africa 2 3

Fuente: elaboracion propia
(*) No se incluyen cuatro mapas generales que forman parte de la obra

En relacion con el espacio luso-extremefio se comprueba la desigual representacion que
existe de ambos lados de la raya, porque frente a las seis localidades de Extremadura
que se incluyeron (Moraleja, Alcantara, Valencia de Alcantara, Alburquerque, Badajoz y
Jerez de los Caballeros), Portugal duplic6 el nimero de laminas que se le dedicaron en
la obra®. Plazas localizadas cerca de la frontera (Arronches, Campo Maior, Olivenza,
Evora, Portalegre, Juromenha, Mour&o, Moura y Vila Vigosa), pero también distantes a
ella, como Estremoz, Setdbal o la fortaleza de San Gian, en la desembocadura del Tajo.
Es evidente que Lorenzo Possi no habia trabajado en la mayor parte de ellas, aunque si
sabemos que algunas fueron dibujadas por él en los meses que permanecio en la fron-
tera tras finalizar la guerra, mientras que también pudo disponer de los planos de otras
que le sirvieron de modelo para reproducirlas en su atlas (figura 4).

La repercusion que tuvo en la actividad profesional de Possi la guerra que enfrenté a
partir de 1673 a la Monarquia hispanica con Francia se pone de manifiesto en una
veintena de laminas que corresponden a localidades que tuvieron un papel relevante
en la defensa del Principado frente a los ataques franceses: Tarragona, Palamés, Ge-
rona, Cadaqués, Rosas, Seo de Urgel, Castelfolit, Puigcerdd, Camprodon, Ceret, Ostal-
rique y Roca. Ademas de las imagenes dedicadas a Cartagena, Oran y Melilla, lugares

%0 Ello a pesar de que Lorenzo Possi conservaba entre sus papeles personales otros planos de Extremadura
que no se incluyeron en el atlas.
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donde Possi realizd algunos trabajos de fortificacidn, el atlas incorpora también cuatro
mapas corograficos que se identifican como «Cartas Generales». En ellos se cartogra-
fian los principales escenarios donde el ingeniero militar habia tenido una actuacion
mas intensa y prolongada. El atlas Medici de Lorenzo Possi podia haber sido més vo-
luminoso porque el ingeniero conservaba en su poder numeroso material para nu-
trirlo. Es posible que la urgencia de la entrega lo impidiera, sin embargo si parece
claro que el autor decidié de manera intencionada dejar fuera del atlas los trabajos
para €l menos gratos porque podian empafar su brillante hoja de servicios. No in-
cluyd, por ejemplo, planos de la plaza de Bellegarde, sobre la que disponia de cuan-
tioso material, porque habia participado en el asedio de la plaza en 1674, acompa-
fiando al duque de San German, y en su posterior fortificacion junto a Ambrosio
Borsano (Sanchez et. al, 2014: 80-88). También decidié excluir de la obra imagenes
dedicadas a recordar la batalla de Montes Claros, librada en el verano de 1665 en las
inmediaciones de la localidad portuguesa de Vila Vigosa, en la que él participd. Una
batalla que supuso un duro revés para la Corona de Espafia (Sanchez et al: 2014: 36-
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37 y 523", El atlas de Lorenzo Possi tuvo, por tanto, una alta carga de propaganda
para su autor como también ocurri6 con el atlas que el marqués de Heliche encargd
afios atras(figura 5).

Los planos que Possi eligid para formar parte de la obra fueron embellecidos y orna-
mentados para conseguir un producto estéticamente a la altura de quien lo iba a reci-
bir. El material de origen militar que sirvi6 para realizar el atlas (planos, mapas y vistas
de tamafios y escalas diversas), fue trasladado a un formato comdn, de tal manera
que todas las laminas presentan elementos compartidos que contribuyen a crear un
conjunto unitario. El tamafio de las ldminas y su disposicion apaisada, el marco que
rodea a todas las imagenes, la introduccion de cartelas en forma de pergamino (habi-

%" De la batalla de Montes claros guardaba Possi diversos documentos que se encuentran entre los papeles
personales que este equipo localizé en el Instituto Iberoamericano de Berlin.

Figura 5. Villa Vizziosa. Vista della parte

de la tapada (MED, G.F.44)

219



220

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

Il PARTE

tual también en muchos de los planos que Possi guardaba) que ocupan espacios
constantes en la estructura organizativa de las ldminas, los textos en lengua italiana
escritos por la misma mano, la disposicion de las entradas en las cartelas o la manera
de presentar los titulos, son muy parecidos en todos los documentos. Sin embargo,
no se unifican las escalas que originalmente mantenian los planos que sirvieron de
modelo. Por el contrario, Possi trasladd a los dibujos del atlas -como si de un ele-
mento mas se tratara-, las escalas que contenian los originales, mostrando la diversa
procedencia del material que copid® (figura 6).

Lorenzo Possi ejecutd su atlas sirviéndose de un material cartografico que llevo con-
sigo cuando retorn6 a Livorno tras su dilatada estancia en Espafia. Un material aco-
piado durante el tiempo que permanecié al servicio de la Monarquia hispanica, elabo-
rado por él, pero también por otros ingenieros que trabajaron a su lado en escenarios
y tiempos idénticos. Este fondo que fue nutriendo su archivo personal le permitio ela-
borar la obra dedicada al principe heredero de la Toscana. El atlas que se custodia en
Florencia es deudor de otros planos y mapas que se conservan hoy en diversas insti-
tuciones europeas: el Instituto Iberoamericano de Berlin, la Biblioteca Nacional de
Austria, el Archivo Militar de Estocolmo, el Gentro Geografico del Ejército, la Biblioteca
Nacional de Madrid, el Archivo General de Simancas, el Archivo de la Corona de Ara-
g6n y el Gobierno de Extremadura (Sénchez, et.al.,2014:105-137). Un material que
surgié basicamente por las necesidades de informacién militar y que todos los inge-
nieros que trabajaron junto a Possi en la frontera con Portugal y en Catalufia utilizaron
y compartieron. Algunos de los planos que se guardan en estos depositos fueron eje-
cutados directamente por Possiy suelen llevan su firma, pero otros fueron deudores
del trabajo realizado por sus compafieros de profesion que coincidieron con él (Tes-
ton, 2015)%. De no haber tenido consigo los planos no hubiera podido hacer su obra
mas representativa, como tampoco hubiera podido hacerlo de no contar con las nu-
merosas notas, esbozos y alzados salidos de sus manos que se llevo consigo entre

%2 En 23 de las iméagenes del atlas no consta la escala (de ellas 14 son vistas). El resto del material presenta
cinco escalas diferentes: pies geométricos (18), pasos andantes (7), leguas comunes catalanas (3), brazas
(1) y varas espafolas (1).

% | a plantilla inclufa a tres ingenieros -los capitanes Jeronimo Rinaldi, Juan Bautista Ruggero y Lorenzo
Possi- y a dos ayudantes de ingenieria -el capitin Ambrosio Borsano y el alférez Esteban Matteini-, todos
bajo las 6rdenes del superintendente general de las fortificaciones de Extremadura, Ventura de Tarragona, y
del teniente Marco Alessandro del Borro, que le auxiliaba en sus labores de mando y planificacion de las de-
fensas. Jerénimo Rinaldi y Ambrosio Borsano volverian a coincidir con Lorenzo Possi en la frontera franco-
catalana.
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sus papeles, volcando posteriormente su contenido en el atlas (Sédnchez et al., 2014:  Figura 6. Meliglia de Africa. Piazza di

104-125"*. Porque la mayoria de las imagenes fueron dibujadas por Lorenzo Possi, ~ SPagna (MED, G.F44)

copiando al natural, por «vista de ojos»(Camara, 2005)*, meditando cuidadosamente
su contenido y ejecutandolo con una técnica propia del ingeniero que era, pero al
mismo tiempo con la calidad estética de un dibujante experto, porque en la figura del
italiano se atinan ambas cualidades.

% Todos estos planos, junto a otros documentos cartogréficos relacionados con la actividad profesional de
este grupo de ingenieros que hoy se encuentran depositados dentro y fuera de Espafa, solo cobran sentido
si se analizan y se aborda su estudio de manera global.

% Expresion que suele aparecer en la documentacion referida al trabajo de los ingenieros militares y que nos
sitda ante el realismo del dibujo de estos profesionales que viene del conocimiento directo del territorio.
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Tabla 3. Categorias presentadas en el Atlas Medici de Lorenzo Possi

Planimetrias Alcéntara, Valencia de Alcéntara, Badajoz, Jerez de los Caballeros,
Moraleja, Tarragona, Palamos, Girona, Cadaqués, Roses,
Seu d Urgell, Castellfollit, Puigcerda, Camprodon, Céret, Evora,
Portalegre, Juromenha, Mourdo, Moura, Vila Vigosa*, Setubal,
Estremoz, S3o Julido da Barra y Melilla

Vistas Badajoz, Hostalric, Palamds, Cadaqués, Roses, Castellfollit,
Puigcerda, Evora, Vila Vigosa y Melilla

Planos y vistas Alburquerque, Cartagena, Laroque-des-Alberes, ermita del Castell,
Arronches, Campo Maior, Olivenza y Oran

Generales Frontera luso extremefia, Principado Catalufia, frontera central
franco catalana y frontera oriental franco catalana

Fuente: elaboracion propia
* El atlas contiene dos planos de Vila Vigosa

Mas de la mitad de las laminas del atlas muestran las plantas de diferentes plazas fuer-
tes con toda la informacidn militar que estos planos suelen acumular. Aunque el acento
se pone en el perimetro defensivo, con frecuencia éste se acompafia de la trama urbana
de la plaza que se representa, siendo también usual la incorporacion de trazas de pro-
yectos encaminados a mejorar las defensas. Las vistas urbanas tienen también cabida
en la obra. El énfasis que estas imagenes ponen a la hora de identificar no solo los prin-
cipales elementos defensivos, sino también los edificios religiosos y civiles mas repre-
sentativos, sugiere que las imdgenes que dibujé Possi eran representaciones bastante
reales del aspecto que mostraban esos lugares en el tiempo que los dibujé. En su docu-
mentacion personal el ingeniero conservaba algunos esbozos de estas vistas que mas
tarde traslado al formato general de la obra®. Esta categoria, unida a la anterior, fue uti-
lizada por el autor para representar diversas plazas, en las que se comparte en una
misma lamina la planta y la vista. Finalmente, un aspecto que debemos resefiar de la
obra es la inclusion de las plazas no solo en su entorno urbano sino también paisajis-
tico. El territorio que envuelve las plantas no se dibuja inicamente con el objeto de ador-
nar o embellecer las iméagenes, encierra también informacion de alto valor estratégico
tan importante en los mapas de cardcter militar (figura 7).

% No podemos descartar tampoco que pudiera utilizar material ajeno para dibujar sus vistas, como a veces
hizo con algunos planos.
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Los planos que empez6 a adecentar y embellecer Lorenzo Possi en Livorno proce-  Figura 7. Veduta della piazza di Castelfo-
dentes de su archivo personal estaban destinados a formar parte de una obra digna it nelle montagne di Catalogfia del anno
de un principe, mostrando a través de ella los méritos profesionales de un ingeniero  (MED. G.F44)

militar que solo siglos después ha empezado a ser merecidamente reconocido.
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Entre las misiones encomendadas al Cuerpo de Estado Mayor (en adelante EM) al ser
creado en 1810, destaca la elaboracion, recopilacion y archivo de cartografia. Sin em-
bargo, la consolidacion de este Cuerpo en el sistema organizativo de Ejército se pro-
duce durante la etapa isabelina: en 1842 se crea la Escuela Especial de Estado Mayor
y se establece una representacion del Cuerpo en cada capitania (Moral, 2007, 167). La
conservacion de los documentos geograficos y de historia militar se confiaba en parti-
cular al Depdsito de la Guerra, organismo adscrito al EM, creado en 1838 y que en
1856 se organizaba en dos secciones: Geografia e Historia (Magallanes, 2010). Inte-
resa remarcar este caracter dual, topogréfico e historico, pues explica la realizacion de
levantamientos en los escenarios de diversas batallas célebres.

La trayectoria del Cuerpo de EM y en particular de su Escuela Especial ha sido estu-
diada por Eladio Baldovin (2001). Pero desde que Alonso Baquer (1972, 156) hiciera
una primera aproximacion a la produccion cartografica del Cuerpo de Estado Mayor
durante el siglo xix, la misma apenas ha sido objeto de estudio, salvo en los dltimos
afios: Magallanes, 2010; Urteaga, 2014; Urteaga y Magallanes, 2017. Por eso pensa-
mos que es obligado situar la pieza que constituye nuestro principal objeto de estudio,
el plano de Barcelona de 1865, en el contexto de la obra del Cuerpo de EM y de la
adopcion del método de representacion del relieve mediante curvas de nivel.

Precisamente en torno a 1865, el Cuerpo de EM alcanza unos méritos cartograficos in-
dudables. Ese afio el Depdsito de la Guerra publica el Mapa itinerario militar de Espaiia a
escala 1:500.000, realizado en un breve lapso de tiempo (1863-65): 20 hojas editadas a
tres tintas (negro, azul y rojo), sin indicacion del relieve.! Por entonces el director gene-
ral del Cuerpo de EM era el teniente general Eusebio de Calonje; el jefe del Deposito era

' http://bibliotecavirtualdefensa.es/BVMDefensa/i18n/consulta/registro.cmd?id=38531
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el brigadier Francisco Parrefio. Ese mismo afio culmina el levantamiento de amplias zo-
nas de Cdrdoba y Lérida, un encargo directo de la reina para satisfacer la curiosidad de
Napoleon Il en el estudio historico de las camparias de Julio César (Burguefio, 2001).
En definitiva, el Cuerpo de EM demuestra diligencia y capacidad de emprender empre-
sas cartograficas de enjundia y gran calidad técnica.? Las prioridades cartogréficas del
Cuerpo de EM se dirigiran entonces hacia el ambito urbano.

Diversos autores han visto una relacion de causa y efecto entre la publicacion del
Mapa itinerario y la militarizacion de los trabajos del mapa de Espafia (Alonso, 1975,
p. 157; Garcia-Baquero, 1981, p. 30). Efectivamente, no sorprende que una de las pri-
meras disposiciones adoptadas durante la Gltima presidencia del general Ramén M.
Narvéez, siendo ademas el propio Calonje ministro de Estado, fuese encargar al Dep6-
sito de la Guerra «la formacion del mapa de Espafia bajo la inmediata dependencia del
cuerpo de Estado Mayor.» Para ello se argumentaba que:

«Las multiplicadas vicisitudes a que se ha visto sujeta la formacion del mapa de Es-
pafia desde que en 1843 se dictaron por el Ministerio de Fomento las primeras orde-
nes y disposiciones para la ejecucion de esta importante obra, han venido a demostrar
de una manera inequivoca la precision de recurrir al elemento militar para llevarla a fe-
liz término.

[...] preciso es también unificar cuanto sea posible la marcha de las operaciones, reu-
niéndolas en una sola mano que sea la encargada de su direccion y publicacion; y en-
tre nuestros cuerpos cientifico-militares al que mas directamente incumbe sin duda
alguna esta tarea es al de Estado Mayor del ejército.

En efecto, este cuerpo, tanto por la indole especial de sus estudios académicos y
constantes trabajos topograficos, como por su misma organizacion, es el llamado a
imprimir una marcha segura, activa y fecunda en resultados a los trabajos del mapa, y
a conseguir en un tiempo mas limitado y con notable economia en los gastos la feliz
terminacion de tan importante obra.» (RD 21 agosto 1866)

De este modo se relevaba de sus funciones a la Junta General de Estadistica y se susti-
tuia el predominio civil en la realizacion de la cartografia basica.® Cabe precisar, no obs-
tante, que desde 1853 los militares colaboraban con la Junta de Estadistica en el célculo

2 A este prestigio debid contribuir también, en alguna medida, la obra cartografica del excapitan de EM Joa-
quin Pérez de Rozas, quien entre 1862 y 1865 levantd excelentes planos urbanos a escala 1:5.000 de Alme-
ria, Le6n, Malaga, Palencia, Santander y Valladolid, por encargo de los respectivos ayuntamientos.

% Sobre la Junta General de Estadistica es imprescindible el estudio de Muro, Nadal y Urteaga (1996); en
particular, sobre la construccion de la red geodésica.
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y disefio de la red geodésica, inicidndose los trabajos definitivos en 1858 con la medi-
cion de la base de Madridejos. Sin embargo, no consta que estas operaciones generales
tuvieran relacion ni repercusion directa en los levantamientos topograficos locales em-
prendidos por el Estado Mayor, y desde luego no podian influir en el caso de Barcelona,
dado que en 1865 los trabajos geodésicos generales no habian alcanzado esta zona.

El presente estudio se ordena en dos apartados. En el primero abordamos la primera
produccion cartografica del Cuerpo de EM que empled isohipsas, poniéndola en rela-
cion con los avances generales en el uso de este método de representacion de las for-
mas del relieve. La mayor parte de los levantamientos realizados en esta época co-
rresponden a escenarios de las principales batallas de la Guerra de la Independencia;
una tarea «alentada por las constantes peticiones de Gomez de Arteche» (Alonso Ba-
quer, 1972, p. 156). En el segundo apartado nos centramos en el estudio del plano de
Barcelona levantado entre 1865 y 1866.

Las curvas de nivel surgen como extension logica y natural del uso de isolineas, un
recurso expresivo cartografico empleado en la primera mitad del siglo xvin para repre-
sentar, inicialmente la declinacion magnética (isdgonas de Halley, en 1701)* y sequi-
damente la batimetria (isobatas de Cruquius, en 1729). En 1782 el gedgrafo Marcellin
Du Carla propugné el empleo de las curvas de nivel en los mapas topograficos.® Su
colega y editor, Jean L. Dupain-Triel (1791 y 1798) ensay0 la aplicacion del método a
pequefia escala, en un mapa de Francia. Pese a la insistencia de Dupain-Triel (1805) y
la adhesion entusiasta de figuras como el matematico Sylvestre-F. Lacroix (1811) o el
ingeniero geografo Louis Puissant (1820), la sustitucion de las hachures o lineas de
pendiente no fue ni mucho menos total ni inmediata. Con todo, el Corps du Génie con-
tribuy6 decisivamente a la gestacion y adopcion del nuevo método de representacion
del relieve (Dainville, 1986; Konvitz, 1987; Prost, 1996; Nadal y Montaner, 2016). La-
croix explica que lo empleaba y ensefaba el capitan del cuerpo de ingenieros gedgra-
fos, PA. Clerc, encargado de la instruccion topografica en la Ecole polytechnique. En
su Traité de topographie, Puissant reconoce a un tiempo la paternidad intelectual dl-
tima del método hipsométrico, y su uso generalizado por el Corps du Génie:

«Telle est la méthode extrémement simple que Ducarla, de Genéve, proposa, vers la
fin du siécle dernier, et qui est employée avec succes par le Corps du Génie, pour tous
les plans spéciaux construits a une grande échelle.» (Puissant, 1820)

* A decir de G. Palsky (1996, 142) «point de départ du langage moderne de la cartographie témathique».
% Si bien se afirma que ya en 1771 habia presentado su método a la Académie de Sciences (Girard, 1825, 293).

229



230

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

Il PARTE

Las tropas francesas afincadas en Espafia tras finiquitar la etapa liberal del Trienio,
emplearon profusamente en sus trabajos topograficos el método inicialmente cono-
cido, precisamente, como /e systéme frangais (Puissant, 1820, viij). Por ejemplo en el
plano de Lleida a escala 1:4.000 levantado en 1825 (Burguefio, 2001)® o en el impre-
sionante plano de Barcelona a escala 1:1.000 dado a conocer Ultimamente por Nadal y
Montaner (Nadal y Montaner, 2016). En ambos se empleaba la equidistancia de 1 me-
tro y se adoptaba como cota 0 el punto mas elevado, lo cual daba lugar a una disposi-
cion de lineas con alturas invertidas, al modo de las isobatas: el punto mds bajo viene
a ser el mas profundo, y el mas alto corresponde al nivel del agua.

Esta disposicion invertida’ se emplea también en el mapa espafiol de curvas de nivel
més antiguo que se conoce,® fechado el 18 de noviembre de 1844.° Se trata de un
croquis manuscrito del joven capitan de ingenieros Angel Romero y Walsh (Barcelona,
1823-1898) ' referido a la montafia barcelonesa de Montjuic.

Los manuales de topografia franceses divulgaron el uso de las isohipsas, si bien con
diversidad de énfasis y de valoracion en relacion a los métodos de dibujo de hachures:
Benoit (ca 1823), Perrot (1831), Hogard (1836), Clerc (1839-43), Salneuve (1841),
Tripon (1846), Goulard-Henrionnet (1849), Testu (1849), etc.

En Espana, sin duda las nuevas escuelas superiores divulgaron la nueva técnica, en
particular la de ingenieros de caminos por su utilidad para explicar la circulacion su-
perficial de las aguas. Dos de estos profesionales fueron los autores del primer mapa
espafiol con curvas de nivel que se llevd a imprenta, en 1848: Plano del relieve del
suelo de Madrid por los ingenieros de caminos, canales y puertos D. Juan Rafo y D.
Juan de Ribera, a escala 1:12.500."" Este excelente mapa se inspira, sin duda, en el de

® No podemos dejar de mencionar los mapas del mayor Camillo Vacani, editados en Milan en 1823 y referi-
dos a la participacion de las tropas italianas en la Guerra de la Independencia espafola, en los que emplea
una peculiar mezcla de normales y curvas de nivel.

7 La cota de 600 pies castellanos se sit(ia casi en la playa, al pie de la montafia.

8 El profesor Francesc Nadal es quien ha sefialado la existencia de este importante documento.

% Cartoteca del Archivo General Militar de Madrid: B-37/15; pieza mutilada. El catdlogo confunde su segundo
apellido, irlandés, y lo transcribe Nalda.

0 Formado en la Academia de ingenieros entre 1839 y 1843, realizo este plano en uno de sus primeros des-
tinos: la Direccion Subinspeccion [de Ingenieros] de Catalufia, a la que estuvo adscrito entre septiembre de
1844 y febrero de 1845; Archivo General Militar de Segovia (AGMS): leg. R 2802, hoja de servicios. Poste-
riormente desempefio otras misiones en Catalufia, en particular en la Comision de ensanche de Barcelona
(Urteaga y Muro, 2016). En 1862, dejo el Ejército, con el grado de teniente coronel. Fue presidente de la
Real Academia de Ciencias y Artes de Barcelona (Mundi y Doménech, 1909).

" http://bibliotecavirtualmadrid.org/bvmadrid_publicacion/i18n/consulta/registro.cma?id=47. Ese mismo
afo, Francisco Coello y Pascual Madoz publicaron el Plano de Madrid, una copia reducida a 1:5.000 del
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Paris de 1812, el primero referido a una gran ciudad." En él se indica que: «El relieve
del terreno esta representado por curvas de nivel equidistantes referidas todas a las
aguas bajas del Manzanares en el Puente de Toledo y las alturas estdn espresadas en
pies de la vara de Burgos.» La equidistancia es de 10 pies, pero también se emplean
curvas auxiliares o intercaladas dibujadas con trazo discontinuo. Este recurso ya lo
encontramos en una lamina del dibujante Chartier, del Dép6t Général de la Guerre
(Hogard, 1836). Se desconoce, en cambio, el uso de curvas maestras (de hecho, no
se incorporaran al MTN hasta un siglo después).

Las dos primeras obras de dibujo topografico publicadas en Espafa (ambas en Barce-
lona) en la década de 1850, reflejan el uso de las curvas de nivel. Sin duda se inspiran
en colecciones de laminas de dibujo topografico francesas como las de Perrot (1831)
y Tripon (1846), asi como en las (ltimas publicaciones sobre topografia, bella y profu-
samente ilustradas (Testu, 1849). En 1851 Luis de Mas y el capitan de infanteria Fran-
cisco Cafadas publicaron una coleccion de 15 grandes laminas titulada Curso com-
pleto de dibujo topogréfico o coleccion de modelos para uso de las escuelas
especiales civiles y militares. El plan de estudios de agrimensura la recomendaba." En
1859, el agrimensor catalan Joan Papell i Llenas publicé el Tratado completo de di-
bujo topogrdfico, que fue objeto de diversas reediciones (Burguefo, 2008).

En 1848, el Cuerpo de EM ya se habia decantado también a favor del uso de las cur-
vas de nivel. Lo prueba la circular de 22 de marzo, «Dando instrucciones para la for-
macion de los itinerarios», en la que también se determina la escala reglamentaria:

«La escala para las minutas sera de 1/20.000 o de pie por legua, y se trazara en cada
hoja la direccion de la meridiana; la escala para los campos de batalla dupla de la del
itinerario o de 1/10.000. [...]

«que formaron por orden y a espensas del Exmo. Ayuntamiento de esta capital los ingenieros de caminos,
canales y puertos D. Juan Merlo, D. Fernando Gutiérrez y D. Juan de Ribera desde 1841 a 1846 y en la es-
cala de 1/250», el cual fue «cedido generosamente» por la corporacion municipal para este fin. La nueva in-
formacion topografica de Rafo y Ribera fue aprovechada inmediatamente en una segunda edicion del
mismo plano (1849), superponiendo —en convivencia no siempre facil- el trazado de las curvas de nivel so-
bre las curvas de configuracion, tipicas de los mapas de Coello, que habian sido gravadas previamente. Los
autores sefialaban claramente la autoria y procedencia de «la nivelacion que ha servido para determinar las
alturas de los puntos principales del interior de Madrid y de todo su perimetro».

12 «Plan général du sol de Paris» publicado en Recherches sur les eaux publiques de Paris (Girard, 1812),
cuyo autor era «ingénieur en chef des Ponts et Chaussées» (Konvitz, 1985, 101).

'3 Gaceta de Madrid, 10-XI1-1858.
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En el dibujo de las desigualdades topograficas, podra seguirse cualquier sistema; pero
con poca practica que se adquiera es mas espedito para las minutas y da una idea
mucho mas completa el de las curvas de nivel [...].»(Boletin oficial del Ejército, 10-4-
1848, vol. I, p. 201).

Si esta era la instruccion para los croquis, con mayor motivo cabe esperar que se em-
plearan las isohipsas en los levantamientos referidos a espacios mas acotados: 10s
campos de batalla a 1:10.000. Efectivamente, en 1848, el Cuerpo de EM llevd a cabo
los primeros ensayos de levantamientos topograficos con el nuevo método en cuatro
escenarios bélicos pretéritos, tres de ellos correspondientes a la Guerra de la Indepen-
dencia —Alba de Tormes (Avila), Arapiles (Salamanca) y Bailén (Jaén)-y uno referido
a la batalla de Las Navas de Tolosa (Jaén), en la Reconquista.

Es significativo que el mapa de la batalla de los Arapiles presente dos versiones: una
mediante el dibujo de trazos o lineas normales (hachures) y otra con isohipsas. Sin
duda el mapa que emplea el método tradicional estd mas cuidado y fue realizado por
manos expertas, pero el de curvas de nivel resultaba mas expeditivo y practicable por
técnicos con menores dotes artisticas. Ahora bien, todo indica que las curvas de nivel
de la mayoria de estos mapas no fueron fruto de un levantamiento topografico rigu-
roso, construido con gran nimero de mediciones y a partir de una previa triangula-
cion. Son mas bien el resultado de la lectura del relieve por parte del ojo experto del
oficial topdgrafo, tal y como se requeria en los itinerarios. Por eso a menudo el cata-
logo del CGE describe estas lineas como curvas de configuracion, ya que no incluyen
ninguna acotacion altimétrica. Sin embargo se trata de isohipsas, pues —a diferencia
de las lineas de relieve dibujadas en los mapas de Coello— presentan total continuidad
de trazado y pretension de equidistancia (preferentemente 20 pies). El uso de unida-
des de longitud castellanas (leguas y pies) en la cartografia de EM se mantendra hasta
el fin del periodo que estudiamos.

La serie de mapas topograficos de los escenarios de la Guerra de la Independencia se
continu6 en las dos décadas siguientes, y al cabo dio lugar a dos recopilaciones de
gravados del Deposito de la Guerra. La primera, poco conocida, se tituld Atlas de ba-
tallas. Coleccion de los reconocimientos hechos por el Cuerpo de E. M. del Ejército y
de otros documentos del Depdsito de la Guerra."* La anotacion de alguna de las 15 1a-
minas —todas ellas a 1:40.000— permite situar la obra en 1858. Lo mds llamativo de
esta recopilacion es que todos los planos levantados sobre el terreno mediante curvas
de nivel se vertieron a hachures. Esto indica que los responsables del Depdsito de la
Guerra todavia preferian, cuando se trataba de una edicion formal, el dibujo pictdrico
del relieve. Este criterio conservador prevalece hasta finalizar la década: a partir de
1860 todas las publicaciones emplearan las curvas de nivel.

14 CGE: Ar.7-At. 236.
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Desde 1849 y hasta la culminacion del mencionado Atlas de batallas (1858), el Cuerpo
de EM levanté los siguientes planos de campos de batalla: Ocaiia (1849)," Vitoria,
Rioseco y Tudela (1850), Talavera, Albuera y Burgos (1851), Almonacid, Ciudad Real
(1852), Zornoza (1854), Gamonal (1858) y Baza (anterior a 1858).

El segundo gran plano urbano de produccion autoctona que emple6 las curvas de ni-
vel fue el levantado a escala 1:5.000 en 1855 por el célebre ingeniero lldefons Cerda
para el Ayuntamiento de Barcelona, como base topografica necesaria para planear el
ensanche de la ciudad. Cerda ya empleaba Uinicamente el sistema métrico, tanto en la
escala grafica como en la equidistancia (1 m). El plano original se litografio en 1861
reducido a 1:10.000 y equidistancia 5 m. Ese mismo afio se hizo una edicion dedicada
a la Reina, a escala 1:15.000 y equidistancia 1 m, la cual ampliaba el dibujo topogra-
fico (de forma meramente aproximativa) mas alla de la zona levantada por Cerda (Ta-
rrag6, 2010; Grau, 2014 y 2016). En 1856 el propio Cerda dirige un trabajo topogra-
fico, de calidad netamente superior, en el proyecto de construccion del ferrocarril de
Granollers a Sant Joan de les Abadesses (Montaner, 1994).

En 1856 el Cuerpo de EM llevé a cabo un ambicioso levantamiento topografico de ca-
racter periurbano con un claro interés practico, lo cual contrasta con la linea seguida
hasta entonces, de representacion de los escenarios bélicos del pasado. Se trata del
Plano de Madrid y sus contornos, a escala 1:10.000 y eq. 40 pies, levantado por una
comision compuesta por el comandante Benigno de la Vega y los capitanes Hipdlito
Obregodn, José Coello y Jacobo Febrer (figura 1).'® Paraddjicamente, esta obra capital
ha sido casi completamente ignorada por la historiografia madrilefia."” El plano esta
formado por 9 lienzos, cuyo encaje se describe en un Plano de reunion a escala
1:100.000, muy ornamentado.'® El trabajo se resume a escala 1:20.000, pero expre-
sando el relieve por hachures (figura 2) nueva evidencia de las dudas sobre la conve-
niencia de usar las isohipsas en los dibujos de sintesis que presentaban un caracter
mas formal. Pese a la posicion central de la ciudad de Madrid en el drea representada,
el verdadero objeto del levantamiento eran los alrededores, desde el perimetro cons-

15 Ese afio también los croquis de Aranda de Duero y de Lerma.

16 CGE: Madrid, n. 61. «El capitan D. Carlos Prendergast trabajo en este plano los dos primeros meses de
mayo y junio de 1855 hasta que fue relevado por D. Jacobo Febrer.»

17| a parte central se reproduce en: Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, 1979.

'8 Contornos de Madrid en 1856. Plano de reunion (n. 62; reproducido en Magallanes, 2004 y 2010). Esta
hoja es la caratula del plano de sintesis (n. 62 bis), y por eso contiene dos escalas gréficas (una en pies y
otra en metros) a 1:20.000, asi como una bella leyenda con 9 usos del suelo: tierras, olivares, vifias, olivar y
vifia, huerta y jardin, plantio y vergel, prado, erial y matorral.
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Figura 1. Detalle del Plano de Madrid y

sus contornos (1856) a escala 1:10.000.

Fuente: Espafa. Ministerio de Defensa.
Centro Geografico del Ejército (sig. Ma-
drid, n°61(8))
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truido hasta una distancia de unos 7 km. La topografia interna de la capital ya era co-
nocida gracias al trabajo de los ingenieros civiles en 1848; en la hoja 12 se indica:

«El plano del casco de la poblacion de Madrid esta reducido del oficial de la villa. El
cero de este se halla en el punto inferior del rio, 60 pies mas bajo que el cero del ofi-
cial que esta en las aguas bajas del puente de Toledo, por lo cual se han tomado una
de cada cuatro curvas de dicho plano oficial, y para las nivelaciones que han partido
de puntos de la poblacion o sus afueras, de cotas conocidas, aumentando los 60 pies
a dichas cotas. Se han nivelado todas las carreteras, ferro-carril, canal de Manzanares,
rio del mismo nombre, varios caminos y arroyos y ademas se han hecho perfiles a
campo través para conocer con mas esactitud los puntos de paso de las curvas. Estos
perfiles estdn marcados en el plano con lineas de puntos de sepia y todos los perfiles
se hallan construidos en papel aparte.»

Las curvas de nivel no estan acotadas. La eleccion de la equidistancia de 40 pies (em-
pleada en la mayoria de los mapas de EM anteriores) imita el modelo militar francés,
buscando la cifra redonda en pies mas aproximada a 10 m."® La escala 1:10.000 era la
que establecia el reglamento militar francés para los mapas comarcales, de pays.?°

La hoja VIII (la correspondiente al sur) contiene una leyenda con las «Yniciales de cul-
tivos y abreviaturas empleadas en el plano»; las principales son: «T. tierras de labor;
E. erial; M. matorral; B. bosque; V. vifia; O. olivar; H. huerta; P. prado».

9 E| dibujante Chartier recomendaba: «Les longueurs des hachures qui expriment le relief du terrain, ont
pour équidistance ou hauteur verticale 10 métres» (Hogard, 1836: 108).

20 El ingeniero gedgrafo Puissant (1820) inserta un «Tableau des échelles prises dans le systéme métrique,
et adoptés au Dépdt général de la Guerre, pour ses travaux topographiques et géographiques ». La escala
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Enlos margenes del plano se incluye una descripcion de Madrid y 1as localidades circun-
dantes, hoy casi todos los barrios de la capital (Aravaca, Fuencarral, Canillas, Vicalvaro,
Vallecas, Villaverde, Carabancheles...) salvo Pozuelo de Alarcon. Ademas de los limites
del término municipal de Madrid, también se representan los de la Dehesa de Amaniel
(hoy de la Villa) y la Dehesa de los Carabancheles, campo de précticas de artilleria.

Como sucede con la generalidad de la produccion cartografica de EM, es remarcable la
falta de repercusion de este mapa en el inmediato proyecto de ensanche de Madrid, del
arquitecto e ingeniero Carlos M. de Castro (1859). Este, por un lado ignora casi absolu-
tamente el relieve en la zona de ensanche,?' y en la parte exterior la topografia se expresa

1:10.000, propia de la topografia general (no la de detalle) se entiende idonea para el «Levé de la topogra-
phie compléte d’un pays, assujéti a des opérations géodésiques et astronomiques; levé des campemens;
marches, routes et itinéraires; plans-reliefs pour I'étude du terrain». La 1:20.000 se entiende aplicable a:
«Levé d’un pays pendant la guerre, c’est-a-dire des cartes dites Reconnaissances militaires; levé des plans
de combats, actions et batailles; réduction et mise-au-net des cartes et plans a I'échelle n° 3 [1 :10.000],
pour en former des recueils maniables et faciles a consulter.» Un ejemplo de mapa a 1.20.000 es el Plan du
blocus de Barcelone, de 1823 (Nadal y Montaner, 2016: 47).

Figura 2. Contornos de Madrid en 1856 a

escala 1:20.000.

Fuente: Espafia. Ministerio de Defensa.
Centro Geografico del Ejército (sig. Ma-

drid, n° 62 bis)
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de una forma grandilocuente, mediante aparatosas curvas de configuracion que ofrecen
una imagen morfoldgica confusa y excesivamente accidentada, como queriendo refor-
zar el contraste entre el orden urbano y la indomita naturaleza circundante.?

En cualquier caso, el Plano de Madrid y sus confornos de 1856 representa, de alguna
forma, la mayoria de edad de los cartégrafos del Estado Mayor. Esta obra indica que
sus oficiales ya estaban en condiciones de afrontar una representacion topogréafica ri-
gurosa a cualquier escala. El lenguaje cartografico reglamentario, propio del Estado
Mayor, ya se encuentra por entonces perfectamente definido.

En 1861, el Deposito de la Guerra (dirigido por Francisco Parrefio) publico el Atlas
histérico y topogréfico de la guerra de Africa, sostenida por la nacién espafiola contra
el imperio marroqui en 1859 y 1860. Esta obra de urgencia implico un giro en la con-
cepcion cartogréfica del EM. Asi como el Album de batallas de 1858 empleaba exclu-
sivamente las hachures en la representacion del relieve, para el mas reciente se utili-
zaron las isohipsas; posiblemente fueron preferidas por su limpieza y claridad
expresiva. La mayoria de las laminas del atlas de la guerra con Marruecos tienen es-
cala 1:20.000 y equidistancia 10 m. EI Album de batallas envejecié repentinamente.
Las hachures ya no suponian un plus de calidad. EI Depoésito de la Guerra concibid un
nuevo atlas mas ambicioso en el que la representacion del relieve se hiciera tnica-
mente mediante curvas de nivel. Hasta 1868 se realizan los siguientes trabajos topo-
gréficos relacionados con los escenarios de la Guerra de la Independencia: Badajoz,
Burgos (1859), Uclés (1860), Maria, A Corufia, Rioseco y ampliaciones de los planos
de Tudela y Rioseco (1865), Valls, Cabezon y ampliaciones de Almonacid y Ciudad
Real (1866), Alcolea y Medellin (1868) y en fecha no determinada Alcaiiiz, Loja y Espi-
nosa de los Monteros. Fruto de todo ello fue el Atlas de la Guerra de Independencia en
40 laminas, publicado por el Dep6sito de la Guerra entre 1868 y 1901, bajo la direc-
cion de José Gomez de Arteche, quien paralelamente editaba en el Dep6sito su Histo-
ria de la Guerra de la Independencia en 14 volimenes. En general, las batallas se gra-
varon a escala 1:20.000 y equidistancia 40 pies, y los sitios de ciudades a 1:10.000 y
equidistancia 10 m.

21 Salvo el dibujo de la curva de nivel «que pasa por el punto mas bajo del gran Deposito del Canal de Isabel 22
en el campo de guardias y en su consecuencia sefiala la mayor altura a donde podran llegar las aguas natural-
mente sin necesidad de elevarlas por medios mecénicos.» El plano del ensanche de Madrid a 1:12.500 se pu-
blicd en 1859: http://www.memoriademadrid.es/

22 José Pilar Morales seguia empleando el dibujo de curvas de configuracion en el Plano de Madrid de 1866
a escala 1:10.000.
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Figura 3. Plano de Zaragoza y sus inme-
diaciones (1866) a escala 1:40.000. Sin-
tesis de las 21 hojas del plano original a
1:10.000. Equidistancia 40 pies.

Fuente: Espafia. Ministerio de Defensa.
Centro Geogréfico del Ejército (sig. Ara-
gon, n°127)

Ademas, el Cuerpo de EM reemprendi6 los levantamientos de ciudades de importan-
cia (principalmente capitales de capitania militar) y de sus alrededores, segun el mo-
delo ensayado en Madrid en 1856. En ocasiones estos trabajos también tenian como
objetivo complementario ilustrar sitios 0 hechos de armas acaecidos durante la mitica
contienda frente a Napoledn; pero los nuevos planos tenian una gran utilidad mas alla
de la estrictamente historicista, por cuanto permitian estudiar la situacion estratégica
de las ciudades representadas. En esta linea se inscriben los siguientes trabajos:
Plano de Pamplona e inmediaciones (1862), Plano de Barcelona y sus alrededores
(1865), Plano de Zaragoza y sus inmediaciones (1866, figura 3), Plano de la Coruia y
sus inmediaciones (1866), Plano de Granada (ca 1868) y Plano de Gerona y sus alre-
dedores (1868). Los planos urbanos realizados, en parte, para ilustrar el Atlas de la
Guerra de Independencia, se finalizan en 1869, con Lleida y Tarragona.

2 En realidad son 46 laminas, ya que algunas tienen diversas versiones correspondientes a las fases de la
guerra. La lam. 30 es inexistente.
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Figura 4. Detalle del Plano de Gerona y
sus alrededores (1868) a escala 1:5.000
y equidistancia 10 m, del capitan de EM
Narcis Barraquer y el Tte. Bernabé Mo-
naco.

Fuente: Espafia. Ministerio de Defensa.
Centro Geografico del Ejército (sig. Cata-
lufia, n° 749 bis-7)
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El plano de Girona (figura 4), primero referido a una capital de provincia subalterna en
lo militar, ejemplifica la preferencia por escalas mas detalladas (1:5.000 y 1:2.000),% e
inaugura la nueva etapa que han estudiado Urteaga y Magallanes (2017).25 Por todo
ello, 1868 marca una inflexion en la trayectoria cartografica del Estado Mayor. La re-
volucion que puso fin al reinado de Isabel 1l dio lugar a la sustitucion de Juan de Ve-
lasco al frente del Depdsito de la Guerra y en 1870 los trabajos del mapa de Espafa
fueron nuevamente confiados a un organismo civil: el Instituto Geografico.

2+ Curiosamente, este (ltimo mapa del periodo que estudiamos quizas enlaza de algiin modo, cerrando un
circulo, con el primer mapa espafiol conocido que empled las isohipsas, obra de Angel Romero y Walsch. El
padre (Joaquim Barraquer Llauder) del principal autor del plano de Girona era profesor de dibujo en la Aca-
demia de Ingenieros de Guadalajara cuando nacid alli su hijo Narcis, en 1841 (Urteaga, 2014, 151); es pro-
bable que impartiera clases al autor del plano de Montjuic.

% Agradezco a los autores la comunicacion de esta investigacion, inédita en el momento de concluir este
trabajo.
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Aunque la existencia del Plano de Barcelona y sus alrededores de 1865 en la Cartoteca
del CGE?® no era desconocida (Garcia Espuche, 1990, p. 23) tampoco habia sido ob-
jeto de mayor atencion, pese a su evidente gran valor informativo.

Este plano se realiz6 bajo la direccion del comandante de EM Felipe Fernandez Cavada
y Espadero (Cartagena, 1824 — Madrid, 1899),%" el cual en 1857-58 habia pertenecido
a la «Comision topografica de la Estadistica del Reino»,? y estaba adscrito a la Sec-
cion de EM de Catalufia desde 1862. Fue nombrado jefe de la comision encargada de
levantar el plano topografico de Barcelona por RO de 9-5-1865. Tuvo a sus 6rdenes a
tres jovenes capitanes:

— José Gamir y Maladefi (Madrid, 1835 — Puerto Rico, 1896),% quien habia adquirido
pericia cartografica como ayudante del comandante Juan Burriel en los trabajos topo-
gréficos ejecutados durante la campafia de Africa (1859). Destinado a la Seccion de
EM de Catalufia a finales de 1862, inicialmente se ocup6 en la Comision de itinerarios
(1863)%® y posteriormente del levantamiento de los planos destinados a ilustrar las

2126 GGE: Catalufia, n. 113y 113B.

27 AGMS: leg. F-524. Inicialmente (1842) alumno de la escuela de ingenieros, se formo en la Escuela espe-
cial de EM en 1847-50, quedando en ella como teniente «hasta hacer los cuatro meses de practicas, en el
levantamiento de planos croquis y demas trabajos topograficos que marca el reglamento». Participd en la
campafia de Marruecos y, en particular, en la batalla de Uad-Ras (1860). Entre junio y octubre de 1862 rea-
lizé itinerarios en la provincia de Lérida. Comandante de EM en 1863. A principios de 1866 dirigid las co-
lumnas de operaciones de la provincia de Tarragona «en persecucion de los sublevados». Permaneci6 en
Catalufa hasta mayo de 1867. De su trayectoria posterior destacamos su participacion en la dltima con-
tienda carlista, en el Pais Vasco-navarro y en el norte de Catalufia (1873-74), asi como el desempefio de di-
versos altos cargos en Cuba entre 1882 y 1891: gobernador militar del castillo de la Cabafa, luego de la
provincia de Pinar del Rio, capitdn general accidental de la isla en 1890... General de division en 1889, pas6
alareservaen 1892.

2 Por entonces la Comision de Estadistica se organizaba en cuatro secciones, siendo la primera (Territorio)
la dedicada a la carta geogréfica de Espafia, planos topograficos para su aplicacion catastral, etc. (Muro,
Nadal y Urteaga, 1996, 24).

2 AGMS: leg. G-372. Alumno de la Escuela especial de EM en 1854-59. Capitan en 1860. Dirigio los traba-
jos de ampliacion del Mapa itinerario de Castilla la Nueva (1869-72). Destinado al Ejército del Norte en
1873, causo baja en el Cuerpo de EM al pasar a desempenfar funciones en el ministerio de la Guerra. Parti-
cipd en diversas operaciones del final de la guerra carlista, como en el sitio de la Seu d’Urgell (agosto
1875). Segunda autoridad militar de Puerto Rico (1877-81), ayudante de campo de SM el Rey (1882-85),
comandante general del Campo de Gibraltar (1885-92), capitdan general de las Provincias Vascongadas
(1893) y finalmente capitdn general de Puerto Rico (1895) donde fallece en enero de 1896. Su retrato en:
La ilustracion espaiiola y americana, afio XL, n° 4, 30-1-1896.

% Su hermano Sabino habfa realizado la misma actividad una década antes: /tinerario topografico de Barce-
lona a Urgel. Desde el empalme del camino de Lérida por Manresa, Cardona y Solsona, y de Cardona
Berga. Por la 11a. comision compuesta de los capitanes del Cuerpo de E.M. del Ejército Don Martiniano
Moreno y Lucena y Don Sabino Gamir y Maladen, 1853, 1:20.000 (CGE: Ar.M-T.5-C.24-484).
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camparias de Julio César (1864), en los que volvio a trabajar en 1867, tras finalizar la
comision del plano de Barcelona y ser destinado al Depdsito de la Guerra.

— Justo Calvo y Thomas (Valencia, 1842 — Valencia, 1886)%' se incorpor6 a la comi-
sion del plano de Barcelona procedente de la Seccion de EM de Valencia. Trabajo
luego en el frustrado levantamiento del plano de Valencia y sus inmediaciones (me-
ses de mayo a agosto, tanto de 1866 como de 1867). En 1868 fue destinado nueva-
mente a Catalufia y levant6 el plano de Tarragona en 1869.%

— Luis José de Miquel Bassols (Ceret, 1838 — Barcelona, 1917).3 Se incorpord a la
comision del plano de Barcelona procedente de la Seccion de EM de las Baleares.*
En 1867 participo, a las drdenes de Gamir, en la comision encargada de ampliar los
planos de las campafas de Julio César en Catalufia. Hasta 1879 presto servicios
principalmente en Catalufia.®®

Las hojas de servicio de los cuatro oficiales permiten concretar la cronologia del tra-
bajo topografico entre el 30 de mayo de 1865 vy el 24 de abril de 1866, aunque puede
darse por correcto el afio que figura en el titulo del mapa, pues se representa la reali-
dad geografica barcelonesa de la segunda mitad de 1865. Resulta sorprendente la rea-
lizacion de un plano con la complejidad del de Barcelona en una sola campafia y con-
tando con unos medios humanos aparentemente tan exiguos (aunque quepa suponer
la colaboracion de tropa).

Fisicamente el mapa esta constituido por 14 hojas de papel muy grueso, en general de
dimensiones 63 x 37,5 cm, conservadas sobre dos lienzos o telones (figura 5). El supe-

3T AGMS: leg. C-399. Alumno de la Escuela especial de EM en 1859-63. En 1864 trabaja en el mapa y ma-
nual itinerario militar de Espafa. En septiembre de 1869 vuelve a Valencia, participando en operaciones
contra los carlistas y también contra el alzamiento cantonal en Valencia (1873), entre otras. En 1876-77
presto servicios en el Pais Vasco, y posteriormente en Valencia y Granada.

%2 CGE: Catalufia, n. 294 y 295. Memoria C-66, n® 12.

3 AGMS: leg. M-3142. Alumno de la Escuela especial de EM en 1859-63. En junio-julio de 1864 trabaja en
el mapa y manual itinerario en el distrito de las Baleares. Comandante de EM en 1873. A partir de 1880
ocup6 destinos de caracter protocolario o burocratico en Castilla, por ejemplo agregado al Depésito de la
Guerra, «prestando sus servicios en la comision histérica de la Guerra Civil» (3* carlista) en 1885, hasta su
ascenso a coronel. En 1889 obtiene el pase a la reserva con rango de general de brigada, tras reincorpo-
rarse a la Seccion de Catalufia. En 1915 rehabilit6 el titulo de marqués de Blondel del Estanque. Su esquela
en La Vanguardia, 20-5-1917.

% Su participacion en los trabajos del plano de Barcelona se vio interrumpida del 13 de enero al 18 de fe-
brero de 1866, al incorporarse a la columna de la provincia de Tarragona que realizé operaciones contra los
sublevados carlistas.

% De julio a octubre de 1871 «se empled en los trabajos topograficos practicados en Catalufia». Participd
en diversas operaciones contra partidas carlistas e insurrecciones republicanas, alguna precisamente en los
pueblos del Pla de Barcelona: la Revolta de les Quintes, en abril de 1870, tomando parte en la ocupacion de
la villa de Gracia, 0 en la represion de la resistencia federalista frente al golpe de Pavia, en enero de 1874.
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Figura 5. Plano de Barcelona y sus alrre-
dedores (1865) a escala 1:10.000.
Fuente: Espafia. Ministerio de Defensa.
Centro Geogréfico del Ejército (sig. Ca-
talufa, n° 113 y 113B). Ensamblaje del
autor.

rior contiene las hojas 1 a 9, asi como la que expresa la triangulacion a escala 1:50.000
(32 x 45 cm) y la hoja del titulo: Plano de Barcelona y sus alrrededores [sic]. Levantado
por el comandante de E.M. D. Felipe Ferndndez Cavada y los capitanes D. José Gamir, D.
Luis de Miquel y D. Justo Calvo. Afio 1865. En la hoja 6 estd enganchado el cuadro de
reunion de las hojas, a escala 1:100.000 (27,5 x 27 cm). Las firmas de los cuatro auto-
res aparecen en las diversas hojas inferiores de ambos telones.

El telon inferior contiene las hojas 10 a 14, de dimensiones irregulares. La hoja 14
contiene la escala numérica (1:10.000) y grafica.*® La escala grafica estd numerada
(contrariamente a lo habitual) de derecha a izquierda, e incorpora en el extremo dere-
cho una escala decimal de transversales, un recurso de precision mds aparente que
real, del cual el EM tendi6 a prescindir.

El mapa estd orientado al norte, como era norma en la cartografia de EM.3” Se indican
los nortes verdadero y magnético; del dibujo deducimos una declinacion de 20°

% Los 4 km representados solo alcanzan 38 cm de longitud, suponemos que por cambios en el papel.

37 Esta cuestion no es baladi en Barcelona, donde esti muy arraigada la origntacion conforme a la linea de
costa y la antigua via romana conocida como la Travessera; el Ensanche, al seguir las mismas referencias
geograficas, reforzd la orientacion tradicional.
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Oeste. Gomo es usual en los mapas de EM, la equidistancia de las curvas no se anota
y tampoco estan rotuladas. Aunque las cotas de las cimas se indican en metros, las
isohipsas presentan una equidistancia de 40 pies (11,15 m),® tal como sefiala el
mapa de sintesis a escala reducida. Los mapas de Barcelona y Zaragoza fueron los ul-
timos de EM en los que alin se expreso la equidistancia en pies.

Como era preceptivo, se elabord también una version reducida del mapa sobre una
cartulina a escala 1:40.000:% Plano de Barcelona y sus inmediaciones. Levantado por
el Cuerpo de Estado Mayor del Egército. Afio de 1865.4° En esta solo figuran los nom-
bres del coronel jefe de la Seccidn Geografica, Juan de Velasco (da el visto bueno),
del dibujante (sargento 1° Juan Dominguez) y del rotulista («el 2° R° Alonso», a quien
podemos identificar como Remigio Alonso Porquera).*! Al margen de la logica gene-
ralizacion de contenidos debida a la reduccion de escala, el mapa 1.40.000 tiene la
misma equidistancia y no presenta mas novedad que un llamativo dibujo de aguas en
el mar.

La zona cartografiada comprende unos 171 km?. Corresponde a lo que tradicional-
mente se conocia como Pla de Barcelona, esto es: el llano de la ciudad condal hasta
las montafias circundantes por el norte y oeste, y el curso del Llobregat por el sur.
Comprende la préctica totalidad de los términos actuales de Barcelona (al que se agre-
garon diversas localidades entre 1897 y 1922), Cornella, Esplugues, L'Hospitalet, Sant
Adria de Bes0s, Sant Joan Despi y Sant Just Desvern, asi como amplios sectores limi-
trofes de Badalona, El Prat, Sant Boi, Sant Cugat y Santa Coloma de Gramenet. Se
trata de la primera representacion topografica moderna de este ambito, y en particular
es el primer levantamiento que comprende la totalidad de la vertiente barcelonesa de
la sierra de Collserola.*?

Para proceder al levantamiento se establecio una red de triangulacion formada por 61
vértices (figura 6) de tres drdenes de importancia, situados en iglesias, picos, fabri-

%8 Por ejemplo, entre Montjuic (182 m) y el mar se interponen 16 curvas de nivel.

% |a escala gréafica de 5 km tiene una longitud de 125 mm. La escala numérica consta en una copia en pa-
pel tela.

40 CGE: Catalufia, n. 114 (el n. 115 corresponde a la mencionada copia en papel tela). Dimensiones 62 x
50,5 cm. Como es obvio, no pudo dibujarse antes de 1866.

4 AGMS: leg. A-1466. Natural de Astorga (1831), misico de oficio, era cabo 1° de infanteria cuando in-
greso, en noviembre de 1863, como dibujante del Depdsito de la Guerra. En octubre de 1865 obtuvo una
condecoracion junto a otros 3 compafieros, talvez por haber participado en el dibujo de los mapas ofrecidos
a Napoledn Il1. En septiembre de 1866 asciende a sargento 2°, grado con el que firma este plano, lo cual en
principio permite situar esta copia, pese a la fecha indicada en el titulo, mas bien a finales de 1866.

42 El mapa francés de 1823 (Nadal y Montaner, 2016, p. 47) no se sustentd en una triangulacion y las am-
pliaciones de la hipsometria de Cerda eran meramente fantasiosas. Los precedentes realizados por la Bri-
gada Topografica de Ingenieros (Muro, 2010) no emplearon curvas de nivel.
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cas, masias, vias y estacio-
nes de tren, puentes, faros y
otras edificaciones singula-
res, como la escuela de tiro
del Camp de la Bota.*® La
georeferenciacion del mapa
(tras encajar digitalmente
las 14 hojas) nos permite
afirmar la gran precision del
levantamiento, algo que ya
se habia comprobado (Urte-
aga, 2014, 161) al analizar

Figura 6. Red de triangulacion del Plano

la red de triangulacion em- de Barcelona de 1865.
pleada por el EM en el plano Elaboracién propia, base cartogréfica:
de Barcelona de 1869, pro- ICGC.

bablemente la misma de la

operacion precedente. Lamentablemente no se conserva memoria escrita de las ope-
raciones topograficas y por tanto no tenemos mas detalles sobre la medicion de la red
de triangulacion. Cabe apuntar la posibilidad que la base de la triangulacion fuese el
paseo de la Bonanova,* ya que ambos vértices son de primera categoria, cercanos
(1,3 km) y con fécil enlace en linea recta.*®

En el mapa Gnicamente figuran las cotas correspondientes a 12 vértices situados en
cimas de montafa. La exactitud del calculo de altitudes es excelente, por cuanto solo
se alejan de la realidad una media de -4 metros. Unicamente en un caso (Turé de Mer-
I&s) la diferencia es importante (-12 m), siendo el valor exacto en dos cimas: Sant
Pere Martir y Penya del Moro. Por ejemplo, la altura del Tibidabo se calcula en 512 m,
siendo realmente 516 m (el Anuario estadistico de la ciudad de Barcelona de 1910 le
atribuia 532 m).

Junto al nombre de cada uno de los 20 municipios comprendidos en la zona estu-
diada (y también en dos nlcleos menores: la Bordeta y Pedralbes) se rotuld una cifra
que corresponde al nimero de vecinos u hogares. Este procedimiento era el habitual
en los croquis itinerarios de EM. Generalmente el dato que figura es similar al de cé-

3 El nuevo levantamiento del Cuerpo de EM en 1869 aprovecho la triangulacion de 1865 (Urteaga, 2014).
Los vértices de la triangulacion externos del nuevo levantamiento corresponden a la iglesia de Sants y al
punto B de 1865: un lugar del ferrocarril situado en las inmediaciones de la actual plaza de las Glorias.

# Su representacion en el mapa de EM reproducida en Burguefio, 2016, p. 145.

4 S6lo hay otros dos vértices de primer orden enlazados, los correspondientes a los campanarios de Sant
Boi y el Prat de Llobregat, mucho mas alejados entre si (4,3 km) aunque en terreno llano. Esta podria ser la
base de comprobacion (Urteaga, 2014, 53).
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dulas censadas en 1860, si bien en algunos casos es inferior, destacando la diferencia
relativa a Barcelona y Gracia; en la capital el mapa anota cerca de 38.000, frente a los
casi 40.000 vecinos del censo. El area representada contaba en 1860 con cerca de
275.000 habitantes.

En el mapa, como en toda la cartografia de EM de la época, se emplean 4 tintas; sepia
para las curvas de nivel, azul para el agua, rojo basicamente para las edificaciones y
negro para el resto de simbologia.* El relieve se expresa mediante curvas de nivel in-
diferenciadas, empleando el auxilio de lineas intercaladas de trazo punteado en las zo-
nas mas llanas proximas al mar, asi como en las cimas de los montes para precisar la
forma de la cumbre. En las vertientes con una pendiente mas acusada se intercalan
puntos (negros o en sepia) entre las isohipsas para oscurecer el conjunto.*” Los ofi-
ciales de EM eran muy habiles en el dibujo de desmontes, empleando este expresivo
trazado en las trincheras abiertas para el paso del ferrocarril y en la construccion de
las principales carreteras, margenes del Llobregat y en los tramos encajados de 1as
rieras. Este recurso permite distinguir la cabecera de las rieras barcelonesas —profun-
damente excavadas en los sedimentos del piedemonte de Collserola— de los arenales
abiertos propios de los tramos bajos, que histdricamente ejercian funcion de caminos.
El mapa no incluye una leyenda de los simbolos graficos empleados, porque esta era
conocida por el restringido publico lector: los propios oficiales de EM.

La toponimia es muy rica, aunque en este aspecto siempre se deslizan errores, bien
de ubicacion (Puxet se sitda en el Turé de Monterols) o bien lingtisticos, que general-
mente cabe atribuir a una mala interpretacion del nombre (Casa Bordi en lugar de Can
Borni o0 Casa Mirall en vez de Ca n’Almirall), y en ocasiones se deben a una transcrip-
cion burdamente adaptada al castellano (Casa de Grancha por La Granja, en Horta; en
este caso se trata de una grafia valenciana, imputable al capitan Calvo).

Finalmente, los usos del suelo se indican mediante iniciales, tal como establecia la tra-
dicion cartografica de EM. A falta de leyenda, encontramos su significado en mapas
anteriores, como el de Madrid antes comentado (1856).*® Normalmente es facil de in-
tuir qué representan (V=vifia, O=olivar, etc.), salvo la T, que simboliza las tierras de la-

46 Se aprecia cierta vacilacion en el uso del negro o bien el rojo en las vias urbanas, calles, rieras y caminos;
quizas se usara el rojo cuando la via estaba delimitada por tapias; asi se observa en la riera de Horta, que se
representa con doble linea, la interior negra (el cauce) y la exterior roja (el murete de las propiedades adya-
centes).

47 Asi lo marcarian posteriormente las Instrucciones para la ejecucion de los trabajos topogréficos y esta-
disticos (Cuerpo de Estado Mayor, 1883).

4 | as mencionadas /nstrucciones aportan también esta clave en los «signos convencionales para la escala
de 1:20.000 y mayores» (modelo n° 7).
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bor, generalmente cultivos de cereal. En ocasiones se traza una linea de puntos que
marca los limites de determinado uso singular: bosque o jardin.

Al igual que en otras ciudades, el mapa se acomparfia de tres hojas con perfiles topo-
graficos realzados,*® cuyo trayecto se dibuja también en el mapa principal. Los gréfi-
cos se disponen en posicion inversa: el inicio del perfil en la parte inferior y el tramo
final en la superior. Hay dos grupos de perfiles: de calles proyectadas (a) y de lineas
de tren (b):

* «Perfiles de las calles Diagonal y 20 del proyecto de ensanche y reforma de Barce-
lona», ambos a escala horizontal 1:10.000 y vertical 1:1.000 (por tanto, realzados
10 veces).

— «Calle 20» [Comte d’Urgell], perfil A-B, siendo A un punto de la costa al pie del
caserio de Vista-alegre (al pie del actual Miramar, en Montjuic), y B un punto de
la Travessera, hoy plaza Francesc Macia.

— «Calle diagonal», perfil B-C de la actual avenida Diagonal entre el antedicho punto
By un punto C situado en la costa en el Camp de la Bota, hoy Port Forum.

* Perfiles de lineas de ferrocarril, sin indicacion de escalas aunque puede presumirse
que son las mismas que en el caso anterior. En general representan las alturas pre-
vias a la nivelacion que comport6 la construccion de la via férrea.

— «Perfil de un trozo del F-C de Barcelona a Zaragoza»,
— «Perfil de un trozo del F-C de Barcelona a Martorell y Tarragona».

Evidentemente uno de los principales valores del mapa de 1865 es visualizar los ace-
lerados cambios urbanisticos que se estaban produciendo en el entorno de Barcelona.
Las trascendentales lineas de ferrocarril: la primera construida la de Matard (1848) y
la Gltima hasta entonces, la de Sarria (1863). La presencia de equipamientos lidicos
en el paseo de Gracia: Campos Eliseos y teatro Tivoli. La ausencia de murallas y el ti-
mido inicio de la construccion del Ensanche. El edificio de la Universidad, iniciado en
1861. La existencia de paseos de ronda en el antiguo glacis de la fortificacion, y su
compleja conexion con la carretera de Sarria, que se habia finalizado en 1853. El pa-
seo de la Bonanova, nuevo y recto enlace entre Sant Gervasi y Sarria, asi como el
fragmento, en Horta, de la carretera prevista por la Diputacion entre Cornella y Fogars.

La construccion de grandes fabricas en las afueras, y de los tallares del ferrocarril en
el Clot, etc. (figura 7).

 CGE: Catalufia, n. 116. La dimension media de las hojas es 65 x 42,5 cm. Las tres estn firmadas por
los cuatro oficiales. Nuevamente la escala grafica presenta una longitud inferior a la que corresponderia:
3 km =29 mm.
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figura 7. Detalle del Plano de Barcelona y
sus alrrededores (1865) a escala
1:10.000. Sectores de Horta, Sant An-
dreu de Palomar, Sant Marti de Proven-
cals y norte de Gracia y Sant Gervasi.
Fuente: Espafa. Ministerio de Defensa.
Centro Geografico del Ejército (sig. Cata-
lufia, n° 113)
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En particular, el mapa de EM aporta una informacion especialmente valiosa: la que ex-
cede el ambito geografico cartografiado por Cerda. Por primera vez contamos con una
imagen fidedigna de las tierras de parte del delta del Llobregat, de las colinas (furons)
de la parte alta de la ciudad, del antiguo municipio de Horta y de la vertiente maritima
de la sierra de Collserola, con Sant Just Desvern y Vallvidrera. Este amplio ambito del
entorno barcelonés no contard con nuevas representaciones topograficas de calidad
hasta 1891 (E. Brossa a 1:40.000 y P. Garcia Faria a 1:30.000). EI propio EM, en pos-
teriores trabajos realizados en Barcelona, en 1870 y 1885 (Urteaga, 2014) se centrard
exclusivamente en el entorno inmediato de la ciudad, un &mbito semejante al reducido
término municipal de la Barcelona previo a las agregaciones.

El Cuerpo de EM jug6 un activo papel a favor de la introduccion de las curvas de nivel
como método de representacion del relieve, aunque con un considerable retraso res-
pecto de su homdlogo francés. A partir de 1848, los oficiales de EM realizaron un
buen nimero de levantamientos topograficos, inicialmente centrados en escenarios
bélicos de la Guerra de la Independencia, a escala 1:10.000 o 1:20.000, y equidistan-
cia de 40 pies.*

% |as escalas y equidistancias reglamentarias se establecerian posteriormente: 1:2.000 y eq. 2 m en planos
de poblaciones y de detalles; 1:5.000 y 5 m en planos de sitios de plazas; 1:10.000 y 10 m en planos de po-
blaciones y alrededores, asi como campos de batalla; 1:20.000 y 20 m en itinerarios de carreteras, recono-
cimiento de rios, cordilleras... y 1:100.000 para planos de reunién (Cuerpo de Estado Mayor, 1883)
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El Cuerpo de EM elabord un lenguaje cartografico propio, aunque no se compila y sis-
tematiza hasta las Instrucciones para la ejecucion de los trabajos topograficos y esta-
disticos encomendados al Cuerpo de E. M. del Ejército (Cuerpo de EM, 1883). Esen-
cialmente se caracteriza por:

— Representacion del relieve mediante curvas de nivel dibujadas en sepia, sin curvas
maestras pero con auxilio de curvas intercaladas en las zonas de menor pen-
diente, dibujadas mediante lineas a trazos.®'

— Uso de la tinta negra para la rotulacion y los accidentes lineales del terreno (ba-
rrancos), los caminos, carreteras y ferrocarril. El rojo para las construcciones
(como las manzanas urbanas) incluidas las tapias, asi como las anotaciones de
cotas. El azul para los rios, canales y costa maritima.?

— Representacion de los usos del suelo mediante iniciales, nunca por signos de ca-
racter zonal, que habrian restado legibilidad a la representacion topografica (como
sucedio en el MTN).

— Austeridad ornamental, por ejemplo en la indicacion de nortes.

— Estos rasgos confieren a los mapas de EM un disefio claro y elegante, de exce-
lente legibilidad, porque no se sobrecarga la representacion con informaciones se-
cundarias. Sin embargo, al tratarse de mapas manuscritos de uso practicamente
restringido al propio Cuerpo, tal lenguaje cartografico caracteristico apenas tuvo
difusion (las ediciones gravadas, monocromas, no son representativas del estilo
de los originales).

5" «Pueden intercalarse curvas, cuando asi convenga, con objeto de dar a conocer mas detalles. Estas cur-
vas seran de trazos» (Cuerpo de Estado Mayor, 1883, p. 9).

52 La circular de 22 de marzo de 1848 sobre instrucciones para la formacion de itinerarios habia establecido
unas primeras directrices: «Para mayor claridad podrd usarse en los borradores lapiz o tinta de tres colo-
res: encarnado para los pueblos, edificios y construcciones de piedra; azul para las aguas; negro para los
caminos, puentes de madera, construcciones de tierra, barrancos secos, etc.»
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La implantacion del catastro de la riqueza urbana, apoyado en la identificacion, medi-
cion, evaluacion y representacion cartografica parcelaria de la propiedad, se produjo en
Espana a partir de la década de 1960. La reforma de la Contribucidn territorial urbana de
1966 reorganizo profundamente el sistema tributario, asignando un 90% del impuesto
urbano a los ayuntamientos, e introdujo un cambio profundo en el procedimiento de va-
loracion catastral. En adelante, la base imponible de la contribucion urbana se calculd
como un porcentaje del valor catastral del inmueble. La adopcion de este procedimiento
suponia abandonar una tradicion centenaria, consistente en gravar la rentabilidad de los
bienes inmuebles y no su valor patrimonial. El paso de un catastro de rentas a un catas-
tro de valores, cuyo elemento basico de evaluacion es la parcela, estd en la base de la se-
rie de innovaciones que en unos pocos afios hicieron posible la plena modernizacion del
catastro: la planimetria parcelaria era el paso inexcusable de un proceso que acabo des-
embocando en el actual catastro inmobiliario informatizado que depende de la Direccion
General del Catastro (Santos Pérez, 2012; Liombart Bosch, 2017).

El Gltimo tercio del siglo xx se configura asi como una etapa particularmente brillante
para la cartografia catastral urbana, que resulta dificil parangonar con periodos ante-
riores. La tardia solucion al problema catastral ha conducido a una valoracion pesi-
mista sobre el interés que puedan tener las fuentes histdricas. Ese pesimismo esta
justificado. Sin embargo, algunas de las operaciones catastrales emprendidas en los
siglos xvi'y xix incluyeron la formacidn de planos urbanos que tienen un cardcter pro-
piamente pre-catastral o paracatastral. La presentacién de este género de trabajos
constituye el objeto central de esta investigacion.

La reciente digitalizacion y puesta en red de algunas importantes series cartograficas
hasta ahora inéditas y desconocidas, y el esfuerzo historiografico realizado en los Ulti-
mos afos, autorizan una nueva perspectiva sobre el valor de las fuentes cartograficas
urbanas. La tesis que se sostiene en este trabajo es que los planos urbanos de raiz ca-
tastral son mds abundantes de lo supuesto hasta hace poco. El primer ensayo de pla-
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nimetria catastral se remonta a mediados del siglo xvii y es el resultado local de la re-
forma de un tributo devengado en Madrid: la Regalia del Aposento. Tras un largo pa-
réntesis provocado por la crisis del Antiguo Régimen, y la lenta y azarosa construc-
cion del Estado liberal, se desarrollaron en Espafia dos grandes tradiciones de planos
parcelarios. La primera deriva de los trabajos de estadistica territorial emprendidos
para gestionar la Contribucién de inmuebles, cultivo y ganaderia implantada en 1845
(conocida posteriormente como contribucion territorial). La segunda procede de la va-
cilante blsqueda de una base geométrica para el catastro, protagonizada por una su-
cesion de instituciones de la Administracion central, que desde 1856 estaban implica-
das en la modernizacion de la informacion geogréafica y estadistica. Ambas tradiciones
cartograficas coexistieron durante toda la segunda mitad del siglo xix.

El énfasis de mi exposicion recaerd en la actividad de las agencias cartograficas estata-
les y en la cartografia de raiz fiscal. Como es obvio, la demanda de planimetria catastral
no se limitaba a las necesidades hacendisticas. Las corporaciones locales tenian tam-
bién necesidad de conocer el parcelario para encauzar el planeamiento y la gestion urba-
nistica. En consecuencia, tanto las operaciones de ensanche como las de reforma inte-
rior de las ciudades dieron lugar a levantamientos cartogréaficos que incluyeron la
medicion y la representacion de la propiedad a gran escala. Ejemplos de lo primero son
el plano catastral de Barcelona a escala 1:500, conocido como Plano particulario, for-
mado por lldefons Cerda para controlar la ejecucion urbanistica del ensanche barcelo-
nés entre 1860y 1865 (Grau, 2014y 2016), y también el mapa topografico y catastral de
Sarria de Francesc Mariné y Artur Vallhonrat levantado a finales del siglo xix, cuando esa
poblacion era municipio independiente (Burguefio, 2014 y 2016). Ejemplos destacados
de lo segundo, las necesidades de reforma interior, son el levantamiento del espacio de
la Barcelona amurallada a escala 1:250, efectuado por Miquel Garriga y Roca entre 1859
y 1862 (Nadal, 2011ay 2011b), y el monumental Plano general parcelario del Casco his-
térico de Zaragoza formado entre 1903 y 1911 por el topdgrafo Dionisio Casafal (Villa-
novay Betran, 2016). Se trata, en estos como en otros casos, de levantamientos carto-
graficos realizados a partir de la iniciativa local, y ejecutados por contratistas o
empresas privadas. Su estudio, que se solapa con el del desarrollo de la cartografia ur-
banistica, queda fuera de mis posibilidades y no sera abordado aqui.

La exposicion consta de cuatro partes. La segunda y la tercera describen los trabajos
catastrales acometidos por la Comision de Topografia Catastral dependiente de la Co-
mision de Estadistica General del Reino, y por la Seccion de trabajos catastrales de la
Junta General de Estadistica. La cuarta aborda la labor de cartografia urbana efectuada
por el Instituto Geografico desde su creacion en 1870, y la conexién de estas opera-
ciones con las experiencias anteriores. Lo anterior va precedido de una breve mencién
a la realizacion pionera de la Planimetria General de Madrid levantada en el siglo xvii.
La edicion de la Planimetria General, llevada a término en 1988 por Concepcion Cama-
rero Bullén, que marca un hito en los estudios sobre la cartografia urbana en Espafia,
me sirve como punto de partida en la presente revision historiografica.
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Hasta donde conocemos hoy, la cartografia, y en particular la cartografia urbana, parece
haber desempefiado un escaso papel en los catastros espafoles del siglo xvi (Camarero
Bullon, 1998; Burguefio, 2009). Al igual que en la mayor parte de Europa, los catastros
formados en Espafia fueron, desde la perspectiva de la averiguacion de la riqueza, catas-
tros descriptivos: los instrumentos empleados para indagar la base imponible y estable-
cer el gravamen de la misma, fueron basicamente textuales. La excepcidn la constituye la
Planimetria General de Madrid, que ha sido calificada como «el catastro urbano mds im-
portante de todo el Antiguo Régimen espafiol» (Marin Perellén, 2000, 87).

La Planimetria General es el resultado de una averiguacion efectuada en la ciudad de Ma-
drid entre 1749y 1774 para proceder a la reforma de la Regalia del Aposento, un tributo
especifico de la Corte que gravaba los bienes inmuebles. Para el arreglo de esta figura im-
positiva se arbitraron dos procedimientos complementarios (Camarero Bullon, 1988;
Marin Perellon, 1988). El primero, de corte tradicional, fue la realizacion de una «visita
general», que consistia en el reconocimiento de las casas, que habian sido previamente
numeradas, para estimar su valor y documentar su situacion respecto al impuesto. El se-
gundo, de corte moderno, fue la formacion de un plano parcelario de cada una de las
manzanas de la ciudad, capaz de determinar la figura y dimensiones de los inmuebles.

El trabajo catastral fue llevado a término por cuatro equipos de maestros de obras, en-
cabezados cada uno de ellos por un arquitecto. El resultado de su labor son 557 pla-
nos de manzanas a escala muy detallada (la mayoria a 1:267) de los que se conservan
tres series, y otras tres series de asientos de casas que contienen la descripcion ca-
tastral de casi 8.000 inmuebles. Para cada uno de los inmuebles quedaron registradas
hasta una veintena de caracteristicas, entre ellas el propietario, la configuracion, sus
dimensiones y la calidad de la edificacion, la identidad de los inquilinos y la situacion
fiscal seglin la carga del aposento. Pese a que no estamos ante un catastro urbano, en
la acepcion actual del término, se trata del primer ejercicio de planimetria parcelaria
urbana con finalidad fiscal efectuado en la Corona de Castilla, y también el Gnico que
tuvo repercusiones tributarias. El registro de los propietarios y parcelas establecido en
Madrid a partir de 1750 sirvi6 como instrumento para la gestion de la Regalia del
Aposento hasta 1845, cuando este gravamen fue abolido tras la reforma fiscal de Ale-
jandro Mon. Los estudios efectuados sobre la precision de la Planimetria General, a
partir de comparaciones con el catastro actual, ponen de manifiesto una elevada pre-
cision (Aragon Amundrriz, 2002, 33). Los planos manzaneros fueron empleados en
1769 por Antonio Espinosa de los Monteros para formar el Plano topografico de la Vi-
lla y Corte de Madrid, y poco mas tarde, en 1785, por Tomds Ldpez para formar su
conocido mapa de la capital.

La experiencia cartografica de Madrid no se traslado a otras ciudades espafiolas du-
rante el Setecientos. El fracaso del Catastro de Ensenada, cuyas detalladas averigua-
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ciones estadisticas y fiscales no pudieron utilizarse para reformar el reparto de la
carga tributaria en la Corona de Castilla, debid suponer un serio freno para cualquier
propdsito de extender los caros y laboriosos trabajos parcelarios a otros lugares. Sin
embargo, la Planimetria General no cay6 por completo en el olvido. Los planos origi-
nales, y los libros de asientos, fueron copiados reiteradamente durante el siglo xix
(Marin Perellon, 2000, 101). Una de esas copias, que se custodia en la cartoteca del
Instituto Geografico Nacional, es sumamente reveladora: fue realizada a mediados del
ochocientos, justo en el momento en que el Estado liberal se planteaba la ejecucion de
un catastro geométrico que tuviese un caracter general y uniforme.

El ideal politico del catastro, como vehiculo de equidad y justicia fiscal, y como reme-
dio para las dificultades financieras del Estado, pasé directamente desde el refor-
mismo ilustrado al pensamiento liberal espafiol. Ahora bien, la materializacion de ese
ideal tardé largo tiempo en realizarse. El dilatado periodo de inestabilidad politica y
econdmica iniciado con la crisis del Antiguo Régimen, a finales del siglo xvii, no logré
cerrarse hasta mediados del ochocientos. Durante casi toda la primera mitad del siglo
Xix, la debilidad del poder politico y la falta de recursos para financiar las actividades
gubernamentales frenaron los sucesivos proyectos de modernizacion fiscal. Los timi-
dos intentos de formar un catastro quedaron abortados por la brevedad de los perio-
dos de gobierno liberal, y por la falta de continuidad de los equipos (Pro Ruiz, 1992;
Garcia Pulido, 2016). La primera oportunidad para revertir esta situacion la ofrecio la
reforma fiscal de 1845, que implantd la Contribucidn de inmuebles, cultivo y ganade-
ria, conocida como contribucion territorial.

La reforma tributaria acometida en 1845 constituye una pieza clave en los intentos de
modernizacion del Estado llevados a término por los reformistas liberales a mediados del
ochocientos. El objeto de la reforma era doble: primero, conseguir la suficiencia finan-
ciera del Estado; segundo, reformular los principios de la carga tributaria. El nuevo mo-
delo fiscal consistio, en esencia, en una combinacion de impuestos indirectos, que gra-
vaban el consumo, y de impuestos directos que gravaban la renta. Entre los segundos
destacaba la Gontribucion de inmuebles, cultivo y ganaderia, que entre 1850 y 1900 lo-
gro recaudar el 20% de los ingresos ordinarios del Estado (Vallejo Pousada, 2010, 84).

Con el fin de conocer las bases tributarias de la contribucion territorial, el Ministerio
de Hacienda dispuso en 1846 la creacion de un registro general de fincas rusticas y
urbanas, y la realizacion de un catastro por masas de cultivo. Sin embargo, este pro-
posito quedd pronto arrinconado. Durante la segunda mitad del siglo xix no lleg6 a
formarse un catastro general con finalidad fiscal. La gestion de la contribucidn territo-
rial se apoyd en los amillaramientos, una deficiente estadistica fiscal, sin respaldo gra-
fico, basada en la declaracion de los contribuyentes ante los ayuntamientos. Ahora
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bien, la ausencia de un catastro general no significa la carencia total de planimetria. El
Reglamento de estadistica aprobado en 1846 no obligaba a la realizacién de planos
parcelarios, pero autorizaba esta medida en determinadas circunstancias.

La contribucidn territorial era un impuesto de cupo, cuya gestion en la practica repo-
saba en dos agentes principales: los ayuntamientos y las administraciones provincia-
les de Hacienda. Los ayuntamientos tenian la responsabilidad de averiguar la riqueza
imponible de los contribuyentes y efectuar el reparto de los cupos individuales. Las
administraciones provinciales de Hacienda, por su parte, se encargaban de la derrama
de la contribucidn entre los municipios y asumian plena competencia sobre las tareas
de inspeccion fiscal. La demanda de trabajos catastrales podia tener asi un doble ori-
gen. En caso de conflicto sobre el reparto de la carga tributaria, los ayuntamientos po-
dian encargar la realizacion de mediciones y la formacion de planos como base para el
reparto equitativo del impuesto, o también para litigar con el fisco respecto al cupo
municipal asignado. Las oficinas provinciales de Hacienda, al propio tiempo, podian
requerir la realizacion de trabajos periciales para comprobar la riqueza efectiva de los
pueblos, y la correcta asignacion de la carga fiscal.

El procedimiento citado tuvo como consecuencia la realizacion de mediciones y levan-
tamientos parcelarios, pero también una fuerte heterogeneidad en la gestion del im-
puesto. En algunas provincias, la elaboracion de los amillaramientos y el reparto de la
carga tributaria se realizaron con una alarmante tolerancia ante el fraude (Pro Ruiz,
1992; Vallejo Pousada, 2010). En otras, sin embargo, la implantacion de la contribu-
cion supuso la puesta en marcha de un complejo mecanismo de averiguacion fiscal.
La investigacion llevada a término por los integrantes del Grupo de Estudios de Histo-
ria de la Cartografia en los dltimos afios ha permitido localizar una abundante docu-
mentacion cartografica relativa a las provincias de Barcelona (Nadal, Muro y Urteaga,
2003; Nadal, Urteaga y Muro, 2005 y 2006), Baleares (Rossello, 2007 y 2011; Vidal,
2007), Girona (Burguefio y Nadal, 2011) y Tarragona (Muro, 2011).

Tanto en Gatalufia como en Baleares, la gestion de la contribucion territorial se apoy6
en una informacion estadistica y cartografica compleja. La formacion de los amillara-
mientos, estuvo precedida, en bastantes casos, de una completa averiguacion pericial,
que comprendi6 las siguientes operaciones: 1) deslinde del término municipal; 2)
triangulacion interna y medicion de una base con cinta o cadena: 3) levantamiento de
un plano geométrico a gran escala, con inclusion de todas las parcelas; 4) clasifica-
cion de las clases de terreno y evaluacion del producto liquido imponible correspon-
diente a cada clase; 5) apreciacion pericial de las fincas urbanas; 6) confeccion de re-
gistros individualizados de propietarios; y 7) formacion de un padron o «matriz
catastral» que servia de base para el reparto de los cupos tributarios individuales.

En la provincia de Barcelona se levantaron los planos de 103 municipios durante la se-
gunda mitad del ochocientos, un tercio de los existentes por entonces. En Girona la
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documentacion cartografica cubre 38 municipios, y en Tarragona 36, lo que supone
en, ambos casos, alrededor de un 15% del total de los términos municipales. En las
islas Baleares llegaron a cartografiarse todos los municipios tanto de Mallorca como
de Menorca (Rossello y Rotger, 2011).

Los mapas parcelarios presentan dos formatos distintos: atlas parcelarios municipa-
les, divididos en secciones catastrales, levantadas a escala 1:2.000 6 1:2.500 (y en
ocasiones a escalas mayores, hasta 1:500), y planos geométricos de conjunto des tér-
mino municipal (usualmente a escala 1:5.000). Cada plano geométrico contiene los li-
mites de un término municipal, con indicacion de los colindantes, y representa el par-
celario rastico con identificacion numérica de las parcelas. Es muy infrecuente, en
cambio, la representacion del parcelario urbano.

Pese a que la contribucion territorial gravaba tanto las fincas risticas como los in-
muebles urbanos, lo cierto es que son contadas las representaciones del parcelario de
las ciudades. Al estudiar la planimetria parcelaria municipal de la provincia de Tarra-
gona, José Ignacio Muro ha localizado la serie de planos parciales de las calles de la
ciudad de Tortosa, que forman parte del completo levantamiento ejecutado por el ged-
metra Medin Sabater y Palet (Muro, 2008). También ha localizado el plano parcelario
del pueblo de la Canonja, levantado en 1892 a escala 1:500 por el agrimensor Juan
Prats Eslava. Respecto a las islas Baleares, Viceng Rossello y Francesca Rotger
(2011) han destacado la calidad de los planos urbanos de Mao y Ciutadella, debidos a
Miquel Sora, y el cuidado plano de la villa de Petra a escala 1:2.500, dibujado por Pere
Pefia en 1864. Pero estos casos parecen constituir una excepcion. No se ha encon-
trado nada semejante entre la relativamente abundante planimetria parcelaria munici-
pal correspondiente a Barcelona. La practica mas habitual para el dibujo de los ni-
cleos de poblacion fue recurrir a un croquis que representa el trazado general de las
calles y manzanas. En algin caso, este disefio del espacio urbano constituye un prés-
tamo de la cartografia precedente. Por ejemplo, en el plano geométrico del término de
Barcelona, levantado en 1851 por Joan Soler i Mestres a escala 1:5.000, se incorpord
el trazado de calles del interior del recinto amurallado realizado el afio anterior por el
arquitecto municipal Josep Mas i Vila a escala 1:4.000 (figura 1).

Naturalmente esta limitacion resta interés a los planos geométricos municipales, pero no
anula su importancia como fuente histdrica. Los planos parcelarios que estamos consi-
derando aportan una evidencia documental valiosa, que ayuda a reconstruir la evolucién
de los paisajes periurbanos, en una época de fuerte crecimiento y rapidas transformacio-
nes. Un buen ejemplo es el plano geométrico de Sant Marti de Provencals, formado por
Pedro Moreno Ramirez en 1871, a partir del cual ha podido reconstruirse el paisaje de
una de las mas importantes zonas industriales del ochocientos (Font Casaseca, 2008).

El inicio de las averiguaciones catastrales llevadas a cabo para la derrama de la contri-
bucidn territorial coincidié casi exactamente con la finalizacion del catastro parcelario
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en Francia. Los documentos car-
tograficos y estadisticos utilizados
en el catastro francés (atlas par-
celario, planos geométricos de
conjunto, registro estadistico y
matriz primitiva catastral) fueron
imitados en Espafia, manteniendo
las mismas escalas y las mismas
denominaciones de los documen-
tos. Y no sélo se importaron del
pais vecino las escalas cartogréafi-
cas y los documentos fiscales. Al-
gunos geometras franceses, ex-
pertos en trabajos catastrales,
llegaron a Espafia a comienzos de
la década de 1850 atraidos por las
oportunidades que ofrecia la im-
plantacion de la contribucion te-
rritorial (Muro, Nadal y Urteaga,

Fig. 1. Plano geométrico del término ju-
risdiccional de la ciudad de Barcelona,
separada de la Villa de Gracia que antes
estaban reunidos. Juan Soler y Mestres.
Barcelona, 1 de enero de 1851. Escala
1:5.000. (AHCB, R. 2943). El detalle se-
leccionado muestra el parcelario del te-
rreno extramuros de Barcelona com-
prendido entre el Paseo de Gracia y los
municipios entonces independientes de
Gracia y Sant Marti de Provencals.
Puede apreciarse el contraste con el tra-

2008). De haberse generalizado zado del interior del recinto amurallado,
los trabajos de estadistica territo- que Soler i Mestres tomé de un plazo
rial iniciados en Catalufia durante L?£$2?3022p1&22 ip\%ae' arquitecto mu-
la década de 1850 podian haber '
desembocado en un catastro muy

parecido al de Francia: un catastro relativamente barato, descentralizado, y de ejecu-

cion rapida. Asumiendo sus limitaciones, la estadistica territorial podia haber sido ple-

namente funcional para las necesidades de Hacienda. Sin embargo no fueron asi las

cosas. El sistema de averiguaciones catastrales vinculado a los amillaramientos se

mantuvo vigente durante toda la segunda mitad del siglo xix, pero no llegd a generali-

zarse. Desde finales de la década de 1850 la Administracion espafiola ensay6 una via

paralela y ciertamente atipica para dotarse de informacion catastral: la puesta en mar-

cha de un ensayo de catastro uniforme, centralizado y de gran precision, pero ajeno a

la responsabilidad del Ministerio de Hacienda, es decir, sin finalidad fiscal inmediata.

La ocasion para este giro sorprendente la brindd la puesta en marcha de la Comision

de Estadistica General de Reino

La Comision de Estadistica naci6 en 1856 como un organismo de caracter consultivo,
adscrito a la Presidencia del Consejo de Ministros, siendo presidente del gobierno Ra-
moén Maria Narvaez. Su tarea inicial consistia en determinar las bases de las investiga-
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ciones estadisticas, y tratar de imprimir una direccion uniforme a los trabajos geogra-
ficos que realizaban diferentes organismos de la Administracion. Sin embargo, este
propdsito consultivo y de coordinacidn pronto seria superado en la practica. En los
meses que siguieron a su constitucion, la Comision de Estadistica, cuya direccion
efectiva ostentaba Alejandro Olivan y Borruel (1796-1878), recibi6 el encargo de for-
mar el primer censo moderno de la poblacion espafiola. Mientras avanzaba la prepara-
cion de los trabajos censales, la Comision comenzd a elaborar planes mas ambiciosos
de informacion geografica, el primero de los cuales fue la realizacion de un ensayo ca-
tastral en la provincia de Madrid, que posteriormente pudiera servir de modelo para
extenderlo a todo el pais.

La importancia de la Comision de Estadistica deriva de lo siguiente: fue el primer pel-
dafio para la creacion de un servicio institucional estable dedicado a la informacion
geografica. En 1861 la Comision de Estadistica General del Reino cambié su nombre
por el de Junta General de Estadistica, y en adelante seguirian nuevas denominacio-
nes: Instituto Geografico (1870), Instituto Geografico y Estadistico (1873) e Instituto
Geografico y Catastral (1923). Pese a estos cambios de denominacion el cometido ba-
sico de la institucion fue siempre el mismo: proveer al estado de censos, mapas y es-
tadisticas oficiales. También lo fue la idea directriz que la guiaba: abordar de forma co-
ordinada y centralizada los problemas de informacion geografica y catastral.

Los responsables de la Comision de Estadistica dedicaron varias reuniones del mes
de noviembre de 1856 a debatir las caracteristicas del levantamiento catastral. De
aquellas reuniones surgieron dos decisiones de bastante trascendencia. En primer lu-
gar, la renuncia temporal a realizar un levantamiento parcelario, proponiendo en su lu-
gar la ejecucion de un catastro de masas de cultivo, que incluyese el reconocimiento
de los usos agrarios del suelo, pero sin la medicion individualizada de las propiedades
(Pro Ruiz, 1992; Muro, Nadal y Urteaga, 1996). En segundo lugar, se acord6 proponer
la ejecucidn de los trabajos catastrales al Ministerio de la Guerra, que ya tenia compe-
tencias sobre la formacion de la Carta Geogréfica de Espafia. Ambas decisiones tienen
buena explicacion, dado que lo que se buscaba era economizar recursos y alcanzar re-
sultados con rapidez. Sin embargo, suponian un claro alejamiento de la pauta habitual
en Europa, y sobre todo hacian imposible aprovechar la experiencia acumulada en
casi un decenio de trabajos por las oficinas provinciales de estadistica del Ministerio
de Hacienda. Este planteamiento, como veremos, seria rectificado apenas dos afios
mas tarde.

El 4 de febrero de 1857 el gobierno acordd la creacion de una Comision de topografia
catastral dependiente del Ministerio de la Guerra. La direccion de la misma se enco-
mendo al ingeniero militar Celestino del Piélago (1792-1880), que habia sido director
del Deposito Topogréfico, y que por entonces era vocal tanto de la Comision de Esta-
distica General del Reino como de la Junta directiva de la Carta Geografica. Para la
gjecucion de los trabajos fueron seleccionados un grupo de oficiales pertenecientes al
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Cuerpo de Ingenieros, al de Estado Mayor y al de Artilleria, que quedaron divididos en
nueve brigadas topograficas. El instrumental topografico fue facilitado por el Ejército.
El personal auxiliar estaba integrado asimismo por militares: cuatro individuos de
tropa para cada brigada topografica, y dos escribientes y tres ordenanzas afectos a la
direccion.

Celestino del Piélago prepar6 un plan de trabajos inspirado en los trabajos catastrales
realizados en Francia, que incluia las siguientes operaciones: 1) elegir un partido judi-
cial como prueba piloto del levantamiento; 2) seleccionar y medir dos bases geodési-
cas; 3) efectuar una triangulacion apoyada en esas bases; 4) deslindar los términos
municipales del partido judicial seleccionado; 5) levantar un plano de las masas de
cultivo de las zonas rurales a escala 1: 5.000 y un plano director de cada término mu-
nicipal a escala 1:20.000; y 6) calcular la superficie de los municipios.’

Los trabajos de campo se iniciaron en el partido judicial de Getafe en junio de 1857. Una
investigacion reciente realizada por Andrés Aristegui, Angela Ruiz y Francisco Javier D4-
vila ha logrado identificar a la practica totalidad de los cartografos militares que trabaja-
ron a las 6rdenes de Celestino del Piélago, y ha aportado bastante luz sobre el curso de
las operaciones realizadas en 1857, 1858 y 1859, y sobre los resultados alcanzados
(Aristegui, Ruiz y Davila, 2015). Los trabajos se extendieron sobre 42 municipios y algo
mas de 150.000 hectareas de terreno. La documentacion localizada en el archivo topo-
grafico del Instituto Geogréfico Nacional incluye dos cuadernos de observaciones de la
base Getafe-Villaverde, de 3,6 km de longitud, cuatro hojas de la triangulacion geodé-
sica del partido judicial de Getafe a escala 1:100.000, las actas de deslinde y los croquis
cartograficos correspondiente a nueve municipios, 14 planos directores y 196 hojas de
rustica que identifican las grandes masas de cultivo de la zona. Por ultimo, de entre la
planimetria producida por la Comision de topografia catastral, se conservan ocho pla-
nos urbanos correspondientes a las poblaciones de Alcorcon, Carabanchel Bajo, Fuen-
labrada, Leganés, Moéstoles, Pinto y Villaverde. Formada a escala 1:2.000 a lo largo de
1858, esta coleccion de planos conforma el primer esfuerzo para obtener una cartogra-
fia uniforme de los cascos urbanos a partir del dibujo de las manzanas. Los pueblos car-
tografiados, que eran por entonces pequefias villas situadas al sur de la ciudad de Ma-
drid, son hoy barrios populosos integrados en la capital, o ciudades que en la mayor
parte de los casos rondan los 200.000 habitantes (figura 2).

Durante el verano de 1858, al tiempo que las brigadas topograficas de Celestino del
Piélago se afanaban en los trabajos del catastro por masas de cultivo, se produjo la
llegada a la Presidencia del Gobierno de Leopoldo O’Donnell, lider de la Unién Liberal.
El gobierno de O’Donnell decidi6 prestar un fuerte apoyo a la Comision de Estadistica

' Plan de operaciones para los trabajos de la Topografia-catastral. Celestino del Piélago. Madrid, 15 de fe-
brero de 1857. AGMS. Mss. Cartas topografico-catastrales.
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Fig. 2. Plano del lugar de Fuenlabrada
por los capitanes tenientes de Artilleria
don Mario de la Sala y don Francisco
Javier Cabello, 1858. Escala 1:2.000.
(Instituto Geografico Nacional, AT, reg.
285703). Uno de los planos urbanos
levantados en el sur de Madrid por la
Comision de topografia catastral que
operaba con personal militar bajo la di-
reccion del ingeniero militar Celestino
del Piélago.
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y al tiempo proceder a una reo-
rientacion de las operaciones ca-
tastrales. La primera sefial de
este cambio fue la incorporacion
a la Comision, en calidad de vo-
cales, de un destacado grupo de
profesionales de inequivoca tra-
dicion liberal: entre otros, el ju-
rista y gedgrafo Pascual Madoz,
el ingeniero militar Francisco Co-
ello, y el economista Laureano
Figuerola. La experiencia profe-
sional y el peso politico de estos
hombres fue decisivo para el
abandono del ensayo catastral
por masas de cultivo que dirigia
Celestino del Piélago, y para el
lanzamiento paralelo de dos iniciativas de mucho calado: la aprobacion de la Ley de
Medicion del Territorio, en junio de 1859, y la creacion de la Escuela del Catastro en
noviembre del mismo afio.

La Ley de Medicion del Territorio perseguia dos objetivos esenciales: dotar de unidad
a los distintos levantamientos cartograficos del Estado, y acometer la formacion de un
catastro parcelario. Rompiendo con la practica anterior, caracterizada por la multipli-
cacion de organismos con responsabilidades cartograficas y estadisticas, la Ley de
Medicion del Territorio venia a poner bajo la responsabilidad directa de la Comision de
Estadistica General del Reino las operaciones geograficas que antes se ejecutaban en
distintos ministerios: la carta geografica de Espafia, el mapa geoldgico, los reconoci-
mientos hidroldgicos y forestales y la cartografia catastral. Las operaciones geodési-
cas se encomendaron a los cuerpos facultativos del Ejército (ingenieros militares, es-
tado mayor y artilleria), y los trabajos de cartografia tematica a las corporaciones de
ingenieros civiles (ingenieros de caminos, de minas y de montes). La ejecucion de los
planos catastrales, por el contrario, plante6 numerosas dudas. Descartada la partici-
pacion de personal militar en esta tarea, la Comision de Estadistica barajé en esencial
dos posibilidades (Urteaga, Nadal y Muro, 1998). La primera, defendida por Alejandro
QOlivan, era contratar mediante subasta la ejecucion de los planos a empresas especia-
lizadas en la realizacion de trabajos parcelarios. La segunda opcion, sostenida por
Francisco Coello, era constituir un cuerpo civil de gedmetras anélogo a los Cuerpo de
ayudantes de obras publicas o de minas, que habian sido creados en el decenio ante-
rior. Las tesis de Coello acabaron por imponerse.

El 13 de noviembre de 1859 el Gobierno decret6 el establecimiento de una Escuela
profesional, con el fin de formar al personal destinado a las operaciones de medicion
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del territorio (Urteaga, 2007). La escuela, que pronto recibiria el nombre de Escuela
del Catastro, se concibié como un centro de ensefianza aplicado en materia catastral.
El plan de estudios incluia materias basicas para la formacion de un geémetra, como
trigonometria, dibujo y topografia, y otras tendentes a reforzar la preparacion especi-
fica de los técnicos del catastro, como estadistica y documentacion catastral. De las
aulas de la Escuela del Catastro salieron los técnicos que protagonizaron los impor-
tantes trabajos catastrales efectuados a lo largo del decenio de 1860, que esta vez
iban a tener un cardcter genuinamente parcelario.

De lo expuesto hasta aqui podria deducirse que no existe vinculo directo ni elementos
de continuidad entre las operaciones protagonizadas por la Comision de topografia
catastral a finales de la década de 1850 y las realizadas en la década siguiente. Pero
esto no es cierto por completo. Relevantes criterios técnicos introducidos por Celes-
tino del Piélago, como la consideracion del término municipal como unidad del levan-
tamiento catastral, se mantendrian en el futuro. También hubo continuidad en el as-
pecto humano. Algunos de los cartografos militares que habian formado parte de la
unidad dirigida por del Piélago continuaron vinculados a la actividad catastral en cali-
dad de profesores de la Escuela del Catastro. Este es el caso de Juan Ruiz Moreno,
profesor de geodesia, de Francisco Herndndez Martin, profesor de matematicas, de
Eduardo Alvarez Garcia, profesor de topograffa, y de Joaquin Sanchez Castillo, que fue
profesor de fisica y llegs a ser jefe de estudios del centro (Urteaga, 2011). En otras
palabras, los cartgrafos militares aseguraron la formacion cientifico-técnica de los
futuros gedmetras.

En abril de 1861 la Comision de Estadistica General del Reino vivié una profunda re-
forma organizativa, pasando a denominarse Junta General de Estadistica. La nueva
institucion heredd el personal y las competencias de la anterior, pero reforzando su
capacidad ejecutiva. La gestion diaria de los proyectos de la Junta se encomendé a
cinco directores generales, que concentraron el poder efectivo de la institucion: opera-
ciones geodésicas, operaciones topografico-catastrales, operaciones especiales, ope-
raciones censales y trabajos de oficina. Francisco Coello asumi6 la direccion de de
operaciones topografico catastrales y elabord un proyecto extremadamente ambicioso
para el catastro.

El planteamiento técnico del catastro fue atipico en la experiencia europea (Muro, Na-
dal y Urteaga, 1996; Vallejo Pousada, 1998; Nadal, 2007). El ntcleo esencial del pro-
yecto de Coello consistid en fundir la realizacion de un catastro parcelario con el le-
vantamiento del mapa topografico a gran escala, de modo que la planimetria catastral
pudiera servir de base para formar la carta geografica. La fusion de ambos levanta-
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mientos requeria que la precision de la planimetria catastral se acercase a la exigida
para un mapa topografico, y que las operaciones planimétricas se simultaneasen con
la de nivelacion. En consecuencia, los planos catastrales debian realizarse a escala
muy detallada, con representacion de las curvas de nivel cada cinco metros.

Aunque tardd algtn tiempo en consolidarse, el plan catastral de Coello acabd perfi-
lando un modelo de levantamiento topografico catastral que incluia las siguientes ope-
raciones: 1) reconocimiento del perimetro de cada término municipal, 2) sefialamiento
de limites de las propiedades, 3) operaciones trigonométricas para establecer la trian-
gulacidn, 4) levantamiento topografico de detalle de la planimetria y de la altimetria, 5)
operaciones de gabinete para producir los planos definitivos, y 6) formacion de listas
de propietarios y cédulas catastrales. Al igual que habia ensayado la Comision de to-
pografia catastral, la unidad territorial de levantamiento iban a ser los términos muni-
cipales.

Cada una de las operaciones que se han citado daba lugar a documentos cartograficos
especificos. El reconocimiento del perimetro quedaba reflejado en un croquis perime-
tral a escala 1:2.000, levantado por medicién de angulos y distancias. Para el sefiala-
miento de limites se procedia a dividir el término en poligonos o fracciones a escala
1:2.000, limitados por caminos o accidentes naturales del terreno. La red trigonomé-
trica se dibujaba en un plano a escala 1:20.000, que podia tener una o varias hojas. El
objeto del levantamiento de detalle era producir dos series de mapas: los poligonos de
ristica a escala 1:2.000, con cobertura para todo el término municipal, que servian de
base para el dibujo posterior de las Hojas kilométricas a la escala citada, y las minutas
del parcelario urbano a escala 1:500. De las dos series la que tiene un mayor interés
para la historia de la cartografia urbana es la segunda. En lo sucesivo me limitaré a
ella.

Uno de los propositos del levantamiento parcelario era obtener una representacion
parcelaria muy detallada del ndcleo urbano. Cada una de las manzanas de las pobla-
ciones quedaba definida por un poligono de cierre, cuyos vértices se determinaban tri-
gonométricamente, y era objeto de una representacion independiente a escala 1:500,
en hojas con un formato de 44 x 32 cm (la mayoria de los casos), o de 64 x 34 cm. En
la minuta se dibujaban las plantas de las casas, numeradas y acotadas. Al margen, o
al dorso de las hojas, se incluia la relacién nominal de propietarios, divididos por ca-
lles 0 manzanas (figura 3).

Los poligonos del parcelario urbano van numerados, y cada una de las minutas ofrece
el nombre del gedmetra o parcelador responsable del levantamiento, con su firmay la
fecha del mismo. Estos documentos carecen, en cambio, de coordenadas y de orien-
tacion geografica. La finalidad de las minutas era servir de base para el dibujo poste-
rior en gabinete del Parcelario Urbano a escala 1:500, que, como veremos, Si estaba
provisto, de orientacion y coordenadas.
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El reglamento de operaciones topograficas de la Junta General de Estadistica estable-
cia ademas la necesidad de representar la planta de todas las iglesias y edificios publi-
cos importantes, asi como los jardines y paseos arbolados. En consecuencia la serie
de minutas del parcelario urbano tiene una serie paralela dedicada a los jardines y pla-
nos de los edificios también a escala 1:500. Lo jardines se dibujaban por poligonos in-
dependientes, con vértices acotados y determinados por planimetria. Al igual que las
minutas del parcelario urbano, los planos de los jardines carecen de coordenadas y
orientacion, pero en ocasiones presentan al margen una leyenda con los elementos
representados en el plano (figura 4).

Los edificios singulares se representan aisladamente, 0 a veces compartiendo hoja
con una construccion vecina de interés semejante. La planta baja se presenta delimi-
tada mediante un poligono topografico. Las plantas superiores, de existir, son objeto
de dibujo individualizado. La obtencion de las plantas de los edificios urbanos imponia
requerimientos obvios. Los gedmetras no podian limitarse a trabajar en la via publica.
Debian penetrar en los edificios y tomar medidas planta a planta y habitacion por ha-
bitacion. Como es l6gico esta operacion debia limitarse a los inmuebles de propiedad
publica.

Los planos que se han citado constituian las minutas de campo, que posteriormente
eran encajadas y dibujadas en gabinete para dar lugar a la elegante coleccion de hojas
del Parcelario Urbano a escala 1:500 que combina precision y belleza. Las diferencias

Fig. 3. Parcelario urbano de Aranjuez.
Poligonacion. Minuta de trabajo de
campo dibujada por el gedémetra Ci-
priano Hernandez. Escala 1:500. Junta
General de Estadistica (Instituto Geo-
grafico Nacional, AT).
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Fig. 4. Aranjuez. Jardin del Principe,
1865. Escala 1:500. Levantamiento eje-
cutado por el gedmetra Fernando Alva-
rez de la Puerta. (Instituto Geogréfico
Nacional, AT). Un ejemplo de las plantas
de jardines levantadas por la Junta Ge-
neral de Estadistica.
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esenciales entre las minutas y el dibujo definitivo son cuatro: primero, el Parcelario
Urbano se dibuja a varias tintas sobre papel normalizado y cuadriculado en hojas de
70 x 60 cm, con una mancha de 60 x 40; segundo, todas las hojas incluyen en su
parte superior una cartela que identifica la coleccion cartografica (Topografia Catastral




PLANIMETRIA CATASTRAL URBANA

El espacio urbano en la cartografia catastral (siglos xvii y xix)

de Espafia) y el territorio representado, con denominacion de la provincia, partido ju-
dicial y término municipal; tercero, los planos parcelarios quedan encajados en la red
de coordenadas planas definida por la Junta General de Estadistica, a la que quedan
referidos mediante un ndmero y una letra; y cuarto, los planos estan orientados al
norte geografico (figura 5).

Finalmente, se formaban los planos de detalle de cada término municipal a escala
1:2.000, con curvas de nivel equidistantes cada cinco metros, denominados hojas ki-
lométricas. En estas hojas debian sefialarse los vértices de la triangulacion, y los deta-
lles del perimetro y del interior de las parcelas del espacio edificado, asi como las
fuentes y jardines (figura 6).

El conjunto de mapas que he citado estaba acompafiado por las cédulas de propiedad
(cédulas catastrales) que eran los documentos que registraban la titularidad de los di-
ferentes inmuebles urbanos. Las cédulas catastrales tenian una parte textual y una
parte grafica. La parte gréfica recogia el plano de cada finca urbana a escala 1:500. La
parte textual incluia la localizacion del inmueble, los materiales de construccion, su-
perficie, alturas y uso del edificio, y el nombre, edad, estado civil, profesion, lugar de
nacimiento y residencia del propietario.

Fig. 5. Topografia Catastral de Espafia.
Parcelario urbano de Aranjuez. Hoja 7C.
Escala 1:500 (Instituto Geogréfico Na-

cional, AR, reg. 283181).
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Fig. 6. Topografia Catastral de Espana.
Aranjuez. Hoja kilométrica 31L.

Escala 1:2.000 (Instituto Geografico Na-
cional, AR).
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En resumen, de los trabajos parcelarios por la Junta General de Estadistica se deriva-
ron cinco tipos de documentos de interés directo para la historia urbana: las minutas
0 poligonos a escala 1:500, las plantas de los jardines y edificios publicos, las hojas
del Parcelario Urbano en su dibujo definitivo a escala 1:500, las hojas kilométricas a
escala 1:2.000 y las cédulas de propiedad urbana. Tanto por su volumen, como por su
accesibilidad y estado de catalogacion, el conocimiento que se tiene de esa masa do-
cumental es solamente parcial. Las hojas del Parcelario Urbano dibujadas a escala
1:500 y las hojas kilométricas estan escaneadas y registradas en la aplicacion Carto-
SEE del Archivo Topografico del Instituto Geografico Nacional. Las cédulas de la pro-
piedad urbana estan asimismo escaneadas y registradas en la aplicacion informatica
SIDECA del mismo archivo. Los poligonos del catastro urbano, y las plantas de edifi-
cios y jardines no estan escaneados ni catalogados.

La planimetria digitalizada suma un total de 1.343 documentos correspondientes a la
serie de hojas de Parcelario Urbano a escala 1:500. Resulta dificil efectuar una estima-
cion de la planimetria manuscrita que esté sin digitalizar ni catalogar. Pero un calculo
a partir de las investigaciones ya realizadas me lleva a pensar que deberia duplicar con
largueza la cifra anterior.

En su desarrollo espacial los trabajos parcelarios atravesaron tres fases distintas, cada
una de las cuales presenta unas caracteristicas especificas. En la primera fase, desde
1861 a junio de 1866 las operaciones se realizaron en la provincia de Madrid, inclu-
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yendo la capital y los Reales Sitios de Aranjuez, El Pardo, San Fernando de Henares y
San Lorenzo del Escorial, ademas de otras poblaciones con gran valor patrimonial como
Alcala de Henares y Boadilla del Monte (Muro, Nadal y Urteaga, 1996; Aristegui Cortijo,
2014). En la segunda, desde julio de 1866 hasta agosto de 1868, sin abandonar por
completo los trabajos en Madrid, se extendid el levantamiento a las ciudades de Alme-
ria, Cartagena, Cuenca, Granada, Murcia, Soriay Toledo (Fernandez Portela, Garcia Juan
y Camarero Bullon, 2016). En la tercera y Gltima, desde septiembre de 1868 a septiem-
bre de 1870, se ampliaron las tareas en la provincia de Madrid, especialmente en la ca-
pital, y se efectud el levantamiento topografico de la Granja de San lldefonso en la pro-
vincia de Segovia (Urteaga y Camarero Bullon, 2014ay 2014b).

De las tres fases citadas, la primera fue la Ginica que se realizé bajo la direccidn efectiva
de Francisco Coello y de acuerdo a su proyecto topografico-parcelario. Los trabajos ca-
tastrales se extendieron sobre un total de 60 municipios, con un saldo de mas de
260.000 hectareas catastradas. Dentro de ese conjunto de trabajos destacan las opera-
ciones realizadas en la ciudad de Madrid y en los Reales Sitios de la provincia. La Junta
General de Estadistica puso un especial empefio en el levantamiento parcelario de la ca-
pital, donde sus técnicos trabajaron con continuidad desde 1861 a 1870, y ain después
una vez creado el Instituto Geografico (Camarero, 2011). Razones practicas y motivos
de prestigio se aunaron para concentrar los recursos necesarios en el levantamiento
madrilefio. Uno de los motivos practicos es que la ciudad y el término entero de Madrid
fueron el terreno de practicas escogido para los alumnos de la Escuela del Catastro en
sus anuales campaiias de trabajos de campo (Urteaga, 2007).

En el archivo del Instituto Geografico Nacional se conservan un total de 787 planos ma-
nuscritos correspondientes a la ciudad de Madrid: 20 son planos de distritos a escala
1:2.000; el resto planos de manzanas. Estos tltimos se dibujaron generalmente a escala
1:500, aunque también existen mapas a escala 1:100, 1:250y 1:1.000. Tenemos conoci-
miento de esa serie documental gracias al trabajo reciente de Francisco Marin Perellony
Concepcion Camarero, que han prolongado su investigacion desde la planimetria madri-
lefia del siglo xvii hasta la correspondiente a la Junta (Marin Perellon y Camarero Bullon,
2011). Dado que la mayoria de los planos de manzanas estan fechados y firmados se ha
podido reconstruir la cronologia del levantamiento e identificar a sus artifices.

Una clara sefial de la importancia que la Junta de Estadistica concedid al levantamiento
de Madrid lo constituye el hecho de que decidiese publicar una parte de los planos co-
rrespondientes a su Parcelario Urbano. Entre 1866 y 1868 se publicaron doce mapas
correspondientes a las hojas de distrito a escala 1:2.000 y cuatro hojas de manzanas a
escalas 1:1.000y 1:500. Los planos de manzanas fueron grabados, los de distrito se pu-
blicaron mediante cromolitografia (Muro, Nadal y Urteaga, 1996, 140).

Altiempo que se realizaban los trabajos en las calles de Madrid, dieron principio las ope-
raciones para deslindar y representar los Sitios Reales. El levantamiento topografico de
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las posesiones de la Corona, que la Junta de Estadistica habia iniciado ya como parte de
su plan de trabajo para toda la provincia madrilefia, recibié un fuerte impulso tras la pro-
mulgacion de la Ley de deslinde del Patrimonio de la Corona aprobada en 1865. La ci-
tada ley trazaba una neta distincion entre tres tipos de bienes: los que debian integrar el
Patrimonio de la Corona que pasaban a ser de titularidad pablica, aquellos otros que
perteneciendo al Real Patrimonio podian ser objeto de desamortizacidn, y finalmente,
los adquiridos por los reyes con caracter particular y hereditario, que debian formar
parte del caudal privado del Rey.? EI Patrimonio de la Corona se declard indivisible, in-
alienable y exento de toda contribucién y carga publica. Entre la masa de bienes que lo
constituian ocupaban un lugar destacado los Reales Sitios. La ley de deslinde ordend
formar un inventario detallado del Patrimonio Regio y proceder a un levantamiento de
los planos topograficos de todos los Sitios Reales.

La tarea consumio casi una década entera, desde 1861 a 1869, y dejé un legado de
varios centenares de planos urbanos (ver tabla 1). La Casa de Campo y la Florida, si-
tuadas dentro del propio término municipal madrilefio fueron las primeras posesiones
en ser cartografiadas. Le siguieron El Pardo, San Lorenzo del Escorial, San Fernando
de Henares y Aranjuez (Urteaga y Camarero Bullon, 2014 y 2017; Camarero Bullén y
Urteaga, 2017). El trabajo en los Reales Sitios se caracterizd por atenerse estricta-
mente al reglamento de operaciones topograficas de la Junta, y por la publicacion
posterior de una cartografia de sintesis a menor escala.

Tabla 1: Planimetria urbana relativa a los Sitios Reales conservada
en el Instituto Geografico Nacional: planos a escala 1:500

Minutas Hojas del Total
Real Sitio Levantamiento y plantas Parcelario (n° de hojas)
de edificios Urbano I
Aranjuez 1864-1867 114 76 190
El Pardo 1861-1866 24 10 34
San Fernando 1864-1865 10 7 17
San lldefonso 1868-1869 79 39 118
San Lorenzo
de El Escorial 1862-1867 37 27 64
Total 264 159 423

Fuente: Elaboracion propia.
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La coherencia y uniformidad del levantamiento catastral, muy fuerte entre 1861 y
1866, comenzo a desdibujarse en ese ultimo afio. Desde 1865 el servicio cartografico
hubo de afrontar una serie de problemas de caracter presupuestario, técnico y poli-
tico, que comprometieron seriamente su futuro. La grave crisis que afect6 a la econo-
mia espafola redujo sensiblemente las partidas presupuestarias destinadas al des-
arrollo de la Ley de Medicidn del Territorio. Estas rebajas llegaron en el peor momento
posible; precisamente cuando la Junta General de Estadistica estaba en condiciones
de publicar los primeros resultados de los trabajos parcelarios. Entre enero de 1861y
mediados de 1866 se habia conseguido medir y parcelar un tercio de la provincia de
Madrid, avanzando a razdn de 40.000 hectareas por afio. Por entonces era ya evidente
la inviabilidad del proyecto de formar simultdneamente el mapa topografico y el catas-
tro en un plazo de tiempo razonable. Apremiado por la falta de resultados, y por la
creciente presion politica, el mismo Coello ordend en mayo de 1866 una reorientacion
del levantamiento catastral. En adelante los trabajos quedarian definidos como de
avance catastral, y consistirian basicamente en la determinacion del perimetro de los
términos municipales, el reconocimiento de los principales accidentes geograficos y la
croquizacion de las masas de cultivo.

Francisco Coello ya no iba a dirigir esta nueva etapa. EI 10 de julio de 1866 el general
Ramadn Maria Narvaez volvia a la Presidencia. El gobierno conservador suprimid de in-
mediato la Direccion de Operaciones Geograficas y cred en su lugar una Seccion de
trabajos catastrales con menores competencias y recursos. Coello fue obligado a di-
mitir y su cargo fue ocupado por Angel Clavijo, a quién iba a suceder en noviembre
del mismo afio Eusebio Donoso Cortés.

El nuevo responsable de los trabajos catastrales tomd dos decisiones previsibles y
una por completo inesperada. Las previsibles consistieron en mantener a una parte
del personal en la provincia de Madrid, intentando culminar las operaciones que ya
estaba en curso vy, paralelamente, desplazar algunas de las brigadas topograficas a las
provincias vecinas de Guadalajara, Cuenca y Toledo para trabajar de acuerdo a las
nuevas directrices. La decision inesperada consistio en iniciar una nueva tanda de le-
vantamientos parcelarios exclusivamente urbanos en ciudades «donde los ayunta-
mientos respectivos facilitasen los recursos suficientes para sufragar los gastos que
ocasionen».?

Los trabajos se iniciaron en Almeria y Cartagena en el invierno de 1866. Al afio si-
guiente se agregaron las capitales de provincia de Murcia, Granada, Soria, Toledo y

2 Ley designando los bienes que forman parte el Patrimonio de la Corona, 12 de mayo de 1865, Gaceta de
Madrid, n° 138, 18 de mayo de 1865.

3 Direccion General de Estadistica: Memoria elevada al Excmo. Sr. Presidente del Consejo de Ministros por
la Direccién General de Estadistica sobre los trabajos ejecutados por la misma desde 1° de octubre de 1868
hasta 31 de diciembre de 1869, Madrid, Establecimiento Tipogréfico de Manuel Minuesa, p. 103.
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Cuenca. Un rasgo especifico de esta fase de trabajos es que los levantamientos se li-
mitaron a los ndcleos urbanos, prescindiendo del espacio ristico del término munici-
pal. Conocemos el curso de estas operaciones, y sus resultados, merced a una serie
de trabajos dirigidos por Goncepcion Camarero que han combinado la investigacion
sistematica de los fondos conservados en el Instituto Geografico Nacional, con el es-
crutinio de los archivos municipales respectivos. No se han podido despejar, en cam-
bio, dos dudas de importancia: primero, ¢porqué esta focalizacion en la planimetria
urbana?, y, segundo, ¢qué criterios presidieron la seleccion de esos centros urbanos?

Desgraciadamente, la documentacion localizada no permite dar, por el momento, una
respuesta categorica a estas preguntas. Se ha sugerido, y parece l6gico que fuese asi,
que la Junta de Estadistica estaba a la busqueda de nuevas fuentes de financiacion
para el servicio catastral. De hecho, segln se desprende de la documentacion locali-
zada, las ciudades en las que se efectuaron levantamientos parcelarios colaboraron
econdémicamente, y con personal de apoyo, con las brigadas topograficas de la Junta
(Fernandez Portela, Garcia Juan y Camarero Bullon, 2016, 541). Persiste, sin em-
bargo, la intrigante incdgnita de por qué se seleccionaron esas ciudades y no otras.

El desarrollo de los levantamientos urbanos a que nos estamos refiriendo fue muy he-
terogéneo, al igual que la documentacion que se conserva de los mismos. En Soria y
Cartagena el levantamiento llegd a cubrir casi el 100% de la superficie urbana (Cama-
rero Bullon, 2014; Camarero Bullon y Vidal Dominguez, 2012). En concreto, en el caso
de Soria, ademas de la serie de planimetrias urbanas a escala 1:500, llegd a formarse
un excelente plano parcelario a escala 1:2.000 que abarca toda la ciudad (Camarero
Bullon, Vidal Dominguez, Garcia Juan y Fernandez Portela, 2015). El caso opuesto es
Toledo, de donde tan so6lo ha podido localizarse un plano de poligonacion custodiado
en su archivo municipal. En los casos de Cuenca y Almeria la superficie cartografiada
cubre aproximadamente un 70%. El caso mas atipico es el de la ciudad de Granada,
donde los gedmetras levantaron los poligonos de las manzanas, con acotacion de ca-
lles y espacios publicos, pero sin llegar a dibujar el parcelario privado (Camarero Bu-
l16n, Ferrer Rodriguez y Nieto Calmaestra, 2012a y 2012b).

En cualquier caso, la opcién por los levantamientos urbanos fue relativamente efi-
mera. En abril de 1868 se suspendieron los trabajos en Granada y Murcia, y al afio si-
guiente los de Almeria, Soria, Cuenca y Toledo, sin que en ninguno de los casos llega-
sen a completarse las tareas previstas. La revolucion democratica de septiembre de
1868 provocd un nuevo giro en los planes catastrales y condujo a un nuevo intento de
reactivacion del catastro parcelario, segin el planteamiento original de Francisco Coe-
llo. Las brigadas topograficas que estaban dispersas en las ciudades de Castilla, Mur-
cia y Andalucia se replegaron hacia Madrid. Las operaciones en la capital se reanuda-
ron con particular empefio: en 1869 se llegaron a levantar tantos planos de manzanas
como en todo el quinquenio anterior. Fuera de Madrid, la tinica actividad de importan-
cia fue el levantamiento topografico de la Granja de San lldefonso, donde en 1868 y
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1869 se empled un equipo catastral de considerable importancia: un total de 55 em-
pleados, que suponian una cuarta parte de la plantilla de la Seccion de trabajos catas-
trales de la Junta de Estadistica (Urteaga y Camarero Bullon, 2014, 313).

El cambio de régimen provocado por la revolucion de 1868 cred una situacion en la que
el viento parecia soplar a favor del catastro. Los nuevos gobernantes progresistas colo-
caron el problema de la informacidn territorial en el centro de su agenda. Las operacio-
nes catastrales se reanudaron con determinacion, tratando de concluir el levantamiento
de la provincia de Madrid. La propia coyuntura politica provoco un rapido crecimiento
del personal destinado a las actividades parcelarias. En marzo de 1869 la plantilla de la
seccion de trabajos catastrales de la Junta habia ascendido a mas de 400 personas, in-
cluyendo 102 gedmetras (oficiales de estadistica), 200 parceladores y 100 portamiras
que realizaban funciones auxiliares. Este colectivo profesional se transformé en un ac-
tivo grupo de presidn a favor del catastro, cuyo principal portavoz fue la revista de perio-
dicidad quincenal, fundada en marzo de 1870, con el titulo de Revista del Catastro.

Tras casi quince afios de tejer y destejer, durante el Sexenio Democratico se pusieron
las bases para una reforma duradera de los servicios geograficos y catastrales. La re-
organizacion de estos servicios, que fue acordada entre el ministro de Fomento, José
Echegaray, y el ministro de Hacienda, Laureano Figuerola, se encomend6 a Carlos Iba-
fiez e Ibafiez de ibero (1825-1891), coronel del Cuerpo de Ingenieros y geodesta de
reconocido prestigio internacional. En esencia, la reforma consistio en la creacion de
un organismo de nuevo cufio, el Instituto Geogréafico, al que se asignaban el conjunto
de trabajos geodésicos, topograficos y catastrales de la Administracion. El Instituto
Geografico iba a tener la virtud de la continuidad. En 1873 cambi6 su nombre por el
de Instituto Geografico y Estadistico, al recibir las competencias sobre estadistica, y
como tal se mantendria hasta muy andado el siglo xx.

Hasta hace poco tiempo, la historiografia ha tendido a subrayar la discontinuidad en-
tre la labor de la Junta de Estadistica y la del Instituto Geografico. La primera centrada
en el catastro parcelario, y el segundo en el levantamiento del Mapa de Espafia. Sin
embargo, un mejor conocimiento de la practica cartografica, propiciado por la reciente
accesibilidad a las colecciones documentales inéditas, permite matizar este supuesto.

El decreto fundacional del Instituto Geografico, promulgado el 12 de septiembre de
1870, ordenaba la supresion temporal del catastro, y urgia la finalizacién de la triangu-
lacién geodésica para poder iniciar la produccion del Mapa topogréfico de Espafa. En
el mismo decreto se creaba el Cuerpo de Topégrafos, incorporando al mismo los geo-
metras y parceladores de la Junta General de Estadistica. Por su ndmero y atribucio-
nes, los topografos pasaron a constituir la espina dorsal del Instituto Geografico. Una
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carta enviada por José Echegaray a Juan Prim, Presidente del Consejo de Ministros, el
16 de septiembre de 1870 sugiere las pistas necesarias para comprender el trans-
fondo de estas decisiones. El texto es el siguiente:

«Mi muy querido y respetable amigo: Vd. sabe probablemente que he nombrado di-
rector del nuevo Instituto Geogréfico al coronel Sr. Ibafiez que era Subdirector de Es-
tadistica; pues bien, yo os ruego a Vd. con todo empefio, y no creo que pueda haber
dificultades, que se declare a dicho Sr. supernumerario en el Cuerpo de Ingenieros Mi-
litares sin goce de sueldo. Es cosa, segun me dicen, facil; a nadie perjudica; no cuesta
un céntimo al tesoro y a mi me hace Vd. un gran favor, pues los conocimientos espe-
ciales del Sr. Ibafiez, su mucha practica, sus brillantes antecedentes, me prueban que
no podria encontrar otro que le supliera en el importante trabajo del Instituto. Ade-
mas, en esto tiene mucho interés Figuerola, y de acuerdo con él se ha hecho la re-
forma de Estadistica y el nombramiento de Ibafiez. Se trata de obtener en pocos me-

ses unos cuantos millones para el Tesoro. Vea Vd. si la cosa interesa».*

Naturalmente, ni Echegaray, ni nadie con conocimiento de causa podria creer que el
mapa topografico de Espafia pudiese aportar «unos cuantos millones al Tesoro», y
menos atin en unos pocos meses. En realidad, el compromiso adquirido por Ibafez de
Ibero con Laureano Figuerola y Echegaray incluia una cldusula no escrita: destinar de
modo inmediato el conjunto del Cuerpo de Topografos a la realizacion de un expedi-
tivo «avance catastral» que permitiese obtener una rapida medicion de los términos
municipales. Estas medidas de superficie habrian de hacer posible una pronta rectifi-
cacion de los amillaramientos y con ello de la contribucion territorial. Esta era, en
efecto, la via elegida por Figuerola y Echegaray para conseguir «en pocos meses» re-
cursos adicionales para la Hacienda publica.

Un plan de estas caracteristicas tenia ciertas ventajas. Por de pronto, sumergia la acti-
vidad catastral en el plan de operaciones de un establecimiento cientifico, el Instituto
Geografico, aparentemente alejado de la problematica fiscal (Pro Ruiz, 1992). Los po-
liticos liberales podian explorar nuevas vias para aumentar la recaudacion, abrigados
al mismo tiempo de la presion conservadora sobre el catastro. Paralelamente, podia
satisfacer las aspiraciones de Ibafiez de Ibero, deseoso de culminar la red geodésica y
acometer la formacion del mapa topografico, pero sin personal ni recursos suficientes
para ello. Los topdgrafos de la Junta de Estadistica, empleados hasta entonces en ta-
reas parcelarias, pasarian a realizar la topografia de la carta geografica.

En contrapartida, la formacion del mapa de Espafia no llego a separarse de la cuestion
catastral. Ibafiez de Ibero se vio obligado a planificar un levantamiento topografico sui
generis, que intentaba vestir a todos los santos posibles (Urteaga y Nadal, 2001). Los
trabajos topograficos se definieron como de «avance catastral», incluyendo dos ope-

4 Archivo General Militar de Segovia. Ms. Leg. | 17.
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raciones especificas: el deslinde y medicion de los términos municipales, y la determi-
nacion de las masas de cultivo con extension superior a 10 hectareas.® Como vere-
mos, esta vinculacion de los trabajos topograficos con los de cardcter catastral iba a
tener consecuencias muy duraderas.

Prescindiendo de pequefias variaciones y ajustes temporales, la actividad del Instituto
Geografico se traducira en el largo plazo en la produccion de tres grandes colecciones
documentales, que se extienden desde 1870 hasta mediados del siglo xx. La primera
esta formada por las sucesivas ediciones del Mapa topografico de Espafa a escala
1:50.000 (denominado actualmente Mapa Topografico Nacional), y las correspondien-
tes minutas de la planimetria y la altimetria a escala 1:25.000 que sirvieron de base
para su disefio (Urteaga y Nadal, 2001). La segunda coleccion esta integrada por las
series cartograficas y fotograficas del Catastro Topografico Parcelario (a escalas
1:2.000 y 1:5.000) y sus antecedentes: los trabajos de «avance catastral» iniciados en
1870, que tomaron un caracter parcelario a partir de la aprobacion de la Ley del Catas-
tro de 1900 (Pro Ruiz, 1992). La tercera coleccion documental, y la mas importante
para nosotros, esta constituida por las series de Planos de poblaciones formados a
escalas entre 1:500 y 1:5.000, que se extiende desde 1870 a 1955, cuyo estudio se ha

iniciado en los dltimos afios.t

El levantamiento de los planos de poblaciones fue reglamentado por Ibdfiez de ibero

mediante un plan de trabajo que iba a mantenerse hasta avanzado el siglo xx.” Estable-
cia la formacion de tres tipos de mapas: 1) un plano del conjunto urbano a escala
1:5.000, 2) los planos precisos a escala 1:1.000 para encerrar todas las manzanas de
la ciudad en poligonos topograficos con lados de una longitud comprendida entre
1.000 y 2.000 metros, y 3) los planos de las plantas de los edificios publicos (tem-
plos, mercados, teatros, estaciones de ferrocarril, etc.) a escala 1:500. La observacion
de las direcciones azimutales se hacia con teodolito; los lados de los poligonos se me-
dian directamente con cinta metalica. En suma, un plan de trabajo casi tan ambicioso
como el de la Junta de Estadistica, aunque con una importante diferencia: se repre-
sentaba el espacio publico de las poblaciones, pero no la division parcelaria interior de
las manzanas (figura 7).

S Instituto Geografico: Instrucciones para la ejecucion de los trabajos topograficos del Mapa, correpondientes
al primer periodo, o sea la planimetria del territorio, conforme al plan general aprobado por S.A. el Regente del
Reino en 30 de septiembre de 1870, Revista del Catastro, n° 18, pp. 142-144 y n° 19, pp. 150-151.

6 Agradezco a Joan Capdevila que pusiese a mi disposicion sus primeras investigaciones sisteméticas
acerca de la coleccion de planos de poblaciones formados por el Instituto Geogréfico (Capdevila, 2016).
Cabe mencionar también los trabajos de Juan Calatrava y Mario Ruiz Morales sobre la ciudad de Granada
(Calatrava y Ruiz Morales, 2005), y de Amando Llopis y Luis Perdigdn sobre la ciudad de Valencia (Llopis y
Perdigon, 2010), en los que se incluyen interesantes referencias acerca de los planos de estas ciudades le-
vantados por los topégrafos del Instituto Geografico.

" Direccion General del Instituto Geogréfico y Estadistico: /nstrucciones para los trabajos topograficos, Ma-
drid, 1878.
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Fig. 7. Minuta planimétrica de la pobla-
cion de lllescas (Toledo) a escala
1:1.000. El plano no incluye el dibujo del
interior de las manzanas, pero si la
planta de tres grandes edificios publicos
(en negro). Levantamiento ejecutado
por el topégrafo Timoteo Garcia Alcafiiz
en 1878 (Instituto Geogréfico Nacional,
AT, reg. 451363).
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El afio 1884, todavia durante el mandato de Ibafiez de ibero como director general del
Instituto Geografico, dejaron de formarse los planos de la plantas de edificios (Capde-
vila, 2016), posiblemente debido a la necesidad de hacer economias.

La coleccion de planos del poblaciones del Instituto Geogréfico incluye todos los
asentamientos de poblacion con un tamafo superior a diez edificios. Por definicion se
trata de una coleccion heterogénea. Incorpora desde croquis de pequefas poblacio-
nes, sin altimetria, construidos a partir de itinerarios con brujula, hasta completos ma-
pas parcelarios de grandes ciudades, formados a escala 1:500 con curvas de nivel
equidistantes 50 centimetros. En los casos de pequefios asentamientos, en munici-
pios de poblacion dispersa, el plano puede reunir en una misma hoja el croquis de di-
versos asentamientos. Los planos de grandes ciudades son siempre mapas multihoja.
El de la ciudad de Valencia, levantado entre 1929 y 1944, consta de 421 hojas de 150
x 110 cm, con un ambito dibujado en cada hoja de 140 x 100 cm. El espacio represen-
tado en este caso cubre un territorio de casi 15.000 hectéareas.

La coleccion completa de los Planos de poblaciones supera los 12.500 documentos,
cuyos originales se conservan en el Archivo topogréfico del Instituto Geografico Na-
cional. Un aspecto destacado de esta masa documental es que estd integrada esen-
cialmente por mapas manuscritos, en su gran mayoria inéditos. Se trata, claro esta,
de una de las mayores colecciones de mapas urbanos formados en Espafia por una
tnica institucion.®
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Resulta sumamente revelador que la primera publicacion del Instituto Geografico
fuese precisamente un plano urbano de caracter parcelario: el Plano parcelario de Ma-
drid a escala 1:2.000, compuesto de 16 hojas, que aparecieron publicadas entre 1872
y 1874 (figura 8). Como cabe suponer el citado plano incorporaba el resultado de la
labor realizada desde 1861 por los técnicos de la Junta General de Estadistica.

8 \ler a continuacion, en esta misma obra, los estudios realizados por Joan Capdevila y Barbara Polo sobre los
planos de poblaciones del Instituto Geografico.

Fig. 8. Plano parcelario de Madrid. Es-
cala 1:2.000, 1872. Formado y publi-
cado por el Instituto Geografico. Gra-
bado por José Reinoso Torijal. Detalle
de la hoja n° 10, en un sector préximo a
la plaza de Oriente. El plano, de exce-
lente calidad técnica, refleja el estado de
la edificacion de la ciudad a comienzos
de la década de 1870. Se representan
los patios interiores de cada uno de los
edificios, y se incluye una doble nume-
racion de los inmuebles: el nimero de la
calle (en cifras ardbigas) y el nimero de
pisos del edificio (en ndmeros roma-
nos). Se representan también las curvas
de nivel equidistantes un metro, con las
altitudes referidas al nivel medio del Me-
diterraneo en Alicante. (Instituto Geo-
grafico, AT, reg. 281106).
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Cabe preguntarse ahora por la significacion de estas colecciones de planos. Dado que el
objetivo esencial del levantamiento era la edicion de un mapa topogréfico a escala
1:50.000, resulta evidente que buena parte de los planos urbanos quedaban fuera de tal
propdsito. Los planos a escala 1:5.000 son potencialmente generalizables a 1:50.000.
Sin embargo, este no es el caso de la planimetria a escala 1:1.000 y 1:500, dadas las
condiciones de delineacion de la época. El enorme esfuerzo econémico y humano dedi-
cado al levantamiento de estos planos sélo puede tener una explicacion: el Instituto Geo-
grafico se mantuvo fiel al programa de construir una base geométrica para el catastro.

La representacion parcelaria de la propiedad urbana cuenta con realizaciones pioneras
en Espafa, entre las que destaca la formacion de la Planimetria General de Madrid, le-
vantada a mediados del siglo xvii. Sin embargo, debido al fracaso del Catastro de En-
senada, la experiencia cartografica madrilefia no llegé a trasladarse a otras ciudades
espaiiolas y no tuvo continuidad hasta mediados del ochocientos.

Una de las peculiaridades del caso espafol es que el desarrollo de la informacion ca-
tastral, durante la segunda mitad del siglo xix, dio lugar a dos grandes tradiciones de
planos parcelarios. La primera deriva de los trabajos de estadistica territorial empren-
didos para gestionar la contribucion de inmuebles, cultivo y ganaderia implantada en
1845. Esta serie de planos tenia una finalidad fiscal, y se gestiono a través de las dele-
gaciones provinciales de Hacienda y de los ayuntamientos. En consecuencia su locali-
zacion es dispersa, su conservacion desigual y el conocimiento que tenemos de los
mismos es todavia fragmentario. Dado que la principal base tributaria de la contribu-
cion territorial era la produccion agraria, los planos parcelarios a que aludimos se cen-
traron en la representacion del espacio rural, y concedieron una atencién marginal al
espacio urbano.

La segunda familia de planos parcelarios procede de la persistente bisqueda de una
base geométrica para el catastro, protagonizada por una sucesion de instituciones de
la Administracion central a partir de 1856. Este segundo tipo de planos no tenia una
finalidad fiscal directa. Constituye, por decirlo asi, el resultado de aproximaciones su-
cesivas a un catastro ideal, que incluyd en todos los casos la representacion del espa-
cio urbano. Las soluciones geométricas de estas sucesivas aproximaciones fueron he-
terogéneas, pero las colecciones que integran esta tradicion planimétrica forman parte
indudable de una misma familia documental, que se custodia en el archivo topografico
del Instituto Geografico Nacional. Cada una de esas colecciones se entiende mejor a la
luz de las precedentes, y en su conjunto dan cuenta del trabajo realizado desde media-
dos del ochocientos para integrar el espacio urbano en la informacion catastral.
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La Planimetria General de Madrid:

Concepcion Camarero Bullon

Universidad Auténoma de Madrid

un cuarto de siglo despueés concepcion.camarero@uam.es

de su publicacion

En la noche del 13 al 14 de diciembre de 1788 fallecia en el palacio real de Madrid
Carlos Ill, el rey ilustrado por antonomasia, que fuera tenido por el mejor alcalde de
Madrid. Hijo mayor del matrimonio de Felipe V con la parmesana Isabel de Farnesio,
nacido para no ser rey de Espafia, pues le precedian dos vastagos fruto del anterior
matrimonio del monarca con M?* Luisa Gabriela de Saboya, fue primero duque de
Parma y Piacenza, después rey de Ndpoles y Sicilia y, finalmente, desde 1759, a la
muerte de su hermano Fernando VI, rey de Espafia. En su periplo italiano, hasta 1743,
estuvo acompanado por don Zendn de Somodevilla y Bengoechea -cuyos servicios re-
compensd con el titulo napolitano de marqués de la Ensenada-, impulsor del catastro
que lleva su nombre y de la Planimetria General de Madrid. Durante el reinado de Car-
los en Napoles se realiz6 el denominado catasto Onciario en dicho territorio, un catas-
tro de tipo textual, cercano en bastantes aspectos al catastro de Patifio, realizado en
Catalufa en 1716-17 (Bulgarelli, 2002 y 2004; Camarero Bullén y Faci, 2006). Durante
su reinado como Carlos III de Espafia, se concluy0 la Planimetria General de Madrid'y,
literalmente, se «desguazd» el catastro de Ensenada, con las mal llamadas «compro-
baciones», haciendo imposible la implantacion de la Gnica contribucion en los territo-
rios de la Corona de Castilla y, con ello, la tan necesaria y ansiada reforma fiscal para
alivio de los pecheros castellanos. (Camarero Bullén, 2001, pp. 208-210)'

T El presente trabajo se enmarca en el proyecto |+D del Programa Estatal de Fomento de la Investigacion
Cientifica y Técnica de Excelencia, Subprograma Estatal de Generacion del Conocimiento, MINECO,
(£S02015-68441-C2-1-P. La autora agradece a dofia Teresa Galiana, dofia Esperanza Navarrete y dofia Ma-
risa Moro, de la biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, a don Juan Antonio Yeves,
director de la biblioteca de la Fundacién Lazaro Galdiano, a dofia Angela Ruiz, dofia Judith Sdnchez, don En-
rique Rojo y don Esteban Escolano, del Instituto Geografico Nacional, y a dofia Carmen Cayetano, directora
del Archivo de Villa, y al personal del mismo, la ayuda prestada para la localizacion y consulta de la docu-
mentacion base de este trabajo.
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Figura 1. Portada del libro primero de
la Planimetria General de Madrid
(AGS).
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Doscientos afios después, en 1988, la conmemo-
racion del luctuoso acontecimiento dio lugar a
una eclosion de conferencias, seminarios, con-
gresos, exposiciones y estudios sobre el mo-
narca, su épocay sus logros. A lo que a nosotros
concierne, dio lugar a la publicacion de la Plani-
metria General de Madrid, una obra que, como
hemos adelantado, se inici¢ bajo el reinado de su
predecesor, Fernando VI, se concluyd en el suyo,
fue la base cartogréfica e informativa necesaria
para las reformas urbanas que se llevan a cabo
en la Villay Corte bajo el impulso del monarca e
instrumento para la exaccién de la Regalia de
Aposento hasta su extincion con la reforma ha-
cendistica de Mon y para la gestion de las trans-
formaciones de la ciudad hasta la segunda mitad
del siglo siguiente. Incluso hoy queda rastro de
la misma en algunas de las calles del casco antiguo, a través de los azulejos de Tala-
vera que identifican las manzanas y las casas de cada una de ellas.?

En este trabajo abordamos, en primer lugar, la publicacion de esta importante fuente
geohistorica, la utilizacion que de la misma se ha hecho en estos afios, el proceso de
elaboracion de la documentacion y cartografia publicada y el estudio de las distintas
copias de la misma hasta ahora apenas conocidas.

Acometer la edicion de una obra que debia recoger la reproduccion de 557 planos de
delicadisimo trazo de las manzanas de la Villa y Corte, los asientos de los 7.553 edifi-
cios que componian su patrimonio inmobiliario, situados sobre 11.450 «sitos», y
unos estudios sobre la obra en si misma, su tiempo y a la ciudad visitada y cartogra-
fiada no era por entonces, como no lo seria tampoco ahora, una tarea facil. Y ello por
varias razones. (figura 1)

2 En 1765 se llevaron a cabo varias visitas para organizar la limpieza, alumbrado y policia de la ciudad, en el
marco de las reformas de Sabatini, lo que obligé a identificar las manzanas y numerar las casas. Para ello se uti-
lizo la Planimetriay la documentacion derivada de la Visita general. En las esquinas de cada manzana se coloco
una placa con la indicacion: «Visita G- Manzana N°» y sobre el dintel de cada casa el niimero que le correspon-
dia. Esta ordenacion permaneci6 vigente hasta 1834, en que se implement6 la ordenacion toponimica estable-
cida por Joaquin Vizcaino y Martinez Moles, marqués de Pontejos, corregidor de la ciudad entre 1834y 1836.



INTRODUCCION

El nacimiento de un nuevo género de representacion: el retrato de la ciudad

Cuando se plantea el reto de su edicion a finales de 1987, se estaba iniciando el estu-
dio de la Planimetria a partir del fondo documental de la Regalia de Aposento, custo-
diado en el Archivo Historico Nacional, hasta ese momento apenas explorado y esca-
samente catalogado.® El Madrid de la época estaba més estudiado, pero habia que
seguir profundizando. Quien escribe estas lineas acababa de terminar su Tesis Docto-
ral sobre el catastro de Ensenaday comenzaba a vislumbrar que éste, la Planimetriay
el intento de levantamiento del mapa de Espafia eran tres piezas importantes -aunque-
solo tres- del complejo mosaico que constituia el plan de reformas de Ensenada y to-
das estaban en estrecha relacion. Pero eso habia que estudiarlo y probarlo.

Como toda tesis, la mia abria mds incognitas de que las que cerraba. Una de ellas era
qué habia ocurrido con el catastro de la capital. Para entonces, habia localizado el in-
ventario completo de la documentacion resultante, establecido la cronologia y avata-
res de su realizacion y la némina de sus autores, pero el gran fondo documental gene-
rado, constituido por noventa gruesos libros y legajos manuscritos, no aparecia
(Camarero Bullon, 2006).* Tras buscar en diversos archivos de Madrid (Hist6rico Na-
cional, Archivo de Villa, Archivo del Ministerio de Hacienda, General de la Administra-
cion) y no localizar mas que un libro con una minima parte de la documentacion local
de la ciudad,® dirigi, una vez mas, mis pasos al Archivo General de Simancas. Alli no
hallé la ansiada documentacion ensenadista madrilefia, solo la prevista y que ya cono-
cia, pero si tuve en mis manos por primera vez el ejemplar de la Planimetria General
de Madrid que se entreg0 al rey como garantia de la Regalia de Aposento de la Corona
sobre el patrimonio inmobiliario de la Villa y Corte. Fisicamente estaba guardado
donde se colocd en 1774: en el llamado «cubo del Emperador», origen del archivo si-
manquino, en un cubiculo empotrado en la pared, conocido internamente como «alha-
cena». Los doce tomos que la forman, seis de planos y seis de asientos de casas, fue-
ron enviados a Simancas con un oficio fechado el 1 de septiembre de 1774 y
colocados en la Seccion de Patronato Real, por orden de Carlos Ill, para que se custo-
diasen «con el mayor cuidado y no aver otro sitio mas oportuno a su aseo y su mexor
conservacién» (Plaza Borés, 1996, pp. 43, 65 y 66).5 No era el catastro que yo bus-

% El portal Pares, refiere asi a esta documentacion (AHN, Junta del Real Aposento de Corte): «La mayor
parte de la documentacion (209 legajos,126 libros y 559 mapas y planos) ingres6 en el A HN en 1959, for-
mando parte del ‘fondo histérico’ remitido por la Delegacion Provincial de Hacienda de Madrid, por lo que
se custodia en la seccion de fondos Contemporaneos. Un fragmento de este fondo, 3 legajos de los afios
1767-1772, ingres6 en el Archivo en las transferencias generales de Consejos realizadas a finales del siglo
xix por el Ministerio de Gracia y Justicia y el Tribunal Supremo, por lo que se custodia en la seccion de Con-
sejos (Consejos, legajos 50015 y 51529-51530)»

* El contenido detallado de cada uno de esos libros y legajos, puede verse en Camarero Bullon, 2002: 319-
320)

% AHN, fondo historico del Ministerio de Hacienda, libro 7463bis. Dicho libro contiene las Respuestas gene-
rales del campo de la Villa, no las del nticleo urbano, los Estados locales y diversas certificaciones. Esa do-
cumentacion estd transcrita y estudiada en Camarero Bullén, 2001.
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caba, pero si era un catastro; a diferencia de los de Patifio y Ensenada, que eran uni-
versales y textuales, éste era s6lo urbano y planimétrico. Eso si, también habia sido
impulsado por el «ministro de todo». Fue por entonces cuando tuve noticia de que Ta-
bacalera, S.A. estaba buscando un proyecto propio para contribuir a las celebraciones
carolinas. Con mucha ilusién y muy pocas esperanzas, presenté el proyecto para que
fuera estudiado por quienes habian de decidir en dicha Empresa a qué dedicar su me-
cenazgo. Concluido el proceso de seleccion, se me comunico que se aceptaba mi pro-
puesta y que se encargaria de la edicion Tabapress, S.A., empresa editora del Grupo
Tabacalera. En consecuencia, junto con Jesus Campos, Director de la misma, y su
equipo de excelentes profesionales de la edicidn, procedimos a pergefar el proyecto
editorial para ajustarlo al cientifico.

En lo cientifico, la propuesta presentada y aceptada consistia en abordar el estudio de la
Planimetria desde tres Opticas: a/ en si misma: el marco fiscal en que se incardinaba (la
Regalia de Aposento), |a legislacion dictada ad hoc, el proceso operativo de la visita y le-
vantamiento cartografico, la documentacion resultante tanto intermedia como final, tex-
tual y cartografica, y sus autores y las posibilidades de la documentaci6n para la inves-
tigacion sobre el Madrid del momento; b/ el entorno en el que se generaba, es decir, el
marco de reforma fiscal, el cartogréfico y de conocimiento del territorio desplegado por
Ensenaday ¢/ el conocimiento de la ciudad que habia de ser visitada y cartografiada. Se
plantearon, por tanto, tres estudios que acompafiarian a la edicion de los planos y des-
cripciones de las casas. El primero, titulado «Planimetria General de Madrid y Regalia de
Aposento», corrid a cargo de Francisco J. Marin Perellon, quien en ese momento estaba
cerrando su Tesina y habia comenzado a trabajar con lo que seria su Tesis doctoral so-
bre la Regaliay las visitas de la ciudad de los siglos xvii y xvii (Marin, 2004), del se-
gundo, la autora de estas lineas, con un estudio titulado «La Planimetria General de Ma-
drid en el contexto de las politicas de conocimiento del espacio y de reforma fiscal», y
del tercero, de Antonio Lopez Gomez, Catedratico de Geografia y académico de la Real
Academia de la Historia, «Madrid a mediados del siglo xviii».”

Para la edicion, tras estudiar las tres series de la Planimetria existentes, a las que
luego me referiré: la custodiada en el Archivo General de Simancas, la del Archivo His-
torico Nacional y la de la Biblioteca Nacional, practicamente idénticas, se opt6 por edi-
tar la de Simancas por dos buenas razones, una cientifica: era el ejemplar destinado al

® Actualmente la Planimetria junto con los fondos alli custodiados entonces, todos de Patrimonio real, se

hallan en los nuevos depdsitos acondicionados en la dltima reforma del archivo, llevada a cabo hace unos
diez afios.

7 Con objeto de aumentar la difusion de la investigacion y de la cartografia, se realizo un largo de tirada de
la parte de los estudios y, con una seleccion de manzanas, se publicd un libro de 128 péginas, titulado: Es-
tudios en torno a la Planimetria General de Madrid, que, por su reducido coste, era infinitamente mas ase-
quible al pablico interesado que la Planimetria.
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monarca, y otra practica: trabajar en y
con el Archivo de Simancas ha sido y
es siempre una tarea facil y suma-
mente enriquecedora.

La Planimetria de la que se parti¢ esta

formada por doce tomos, seis de pla-

nos y seis de asientos de casas, for-

mato papel imperial o de marquilla

mayor (36,5x92,7 cm), encuaderna-

dos en tabla espafiola, con adornos de

hierro dorados en tapas y tejuelos.

Como es sabido, el tipo de representa-

cion de las manzanas es geomeétrico,

el trazado es muy delicado, con lineas

en ocasiones muy finas en tinta negra

para los sitios antiguos, los elementos

no catastrales representados, los gua-

rismos de las medidas tanto lineales

como superficiales y para la toponi-

mia de edificios identificados (monas-

terios, algunas casas nobiliarias, etc.),

calles, plazas, etc., roja para la numeracion de cada una de las casas de cada man-
zana, y amarilla, azul en dos tonos, uno claro y otro oscuro, y granate, también en dos
tonos, para las lineas de delimitacion de las casas. Cada pagina se completa con la es-
cala, situada en el angulo inferior izquierdo, en la cabecera de la misma, en el centro,
el sello cuarto de Carlos 1l y el nimero de la manzana en el angulo superior derecho.
Todo ello queda enmarcado en un recuadro dibujado en tinta negra que ocasional-
mente se rompe cuando el plano de alguna manzana excede las dimensiones del
mismo. (figura 2)

Teniendo en cuenta las caracteristicas materiales del documento, en el proyecto edito-
rial se optd por ir a una edicion lo mas fiel posible al original, intentando que el resul-
tado fuera un libro manejable, al tiempo que optimizar costes sin perder calidad. Es de
justicia reconocer que no se despilfarrd, pero tampoco se escatimo lo necesario para
alcanzar una obra de alto valor cientifico y editorial. En ese contexto, se realiz6 una
edicion semifacsimil, con un formato algo menor del original (23x34 cm), en papel
verjurado, encuadernacion en tapa dura y en dos volimenes, con caja.? En el disefio

8 Los cinco primeros volimenes de planos contienen los de 100 manzanas cada uno de ellos y el sexto las
57 restantes. Los libros de Asientos de casas tienen la misma estructura.

Figura 2. Plano de la manzana 418 de la
Planimetria General de Madrid (AGS).
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Figura 3. Estado resumen del libro 6°
de la Planimetria General de Madrid
(AGS).
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se respetaron, en unos casos, y se reinterpretaron, en otros, los elementos decorati-
vos del original.™® Como primer paso y muy importante porque de ello iba a depender
en buena medida la calidad final de la reproduccion de la cartografia, se procedié a fo-
tografiar todos los planos, portadas y portadillas y algunas paginas de los tomos de
asientos de casas. Asimismo, estos se microfilmaron integros para proceder a la
transcripcion de los textos. No fue una tarea facil el obtener unas buenas placas de los
planos por las caracteristicas del dibujo, ni luego reproducirlas en fotomecanica e im-
presion. Se utilizd un papel verjurado ligeramente tintado y, para acercarse al maximo
al original y conseguir una homogeneidad de tono en todas las paginas y en todos los
gjemplares, asi como para adaptar las medidas de los pliegos al formato del libro y
desperdiciar el menor papel posible, se realizé una fabricacion ex professo.

El primer volumen contiene, ademds de los textos protocolarios," los tres estudios
aludidos (pp. 17 a 111), la reproduccidn de los seis volimenes de planos con sus res-
pectivas portadas, resimenes (Estado de las cien manzanas....) y certificaciones fina-
les (pp. 113-493) y un indice toponimico (pp. 695-700)." (figura 3). El segundo, la
transcripcion de la Ordenanza e Instruccion de 22 de noviembre de 1749 que rigio la
visita, establecid las caracteristicas de la cartografia, el modus operandi para la pre-
sentacion y cotejo de los documentos probatorios, etc., y las transcripciones de los
asientos de las casas y sitios (428 pp.). Asimismo, se complet6 la obra con el Plano
Geomeétrico de Madrid de Tomas Lopez de 1785, levantado a partir de las manzanas
de la Planimetria, cedido por el Instituto Geografico Nacional, que se incluy6 en la caja
que contenia los dos volimenes. La obra se concluyd en diciembre de 1988. El obje-
tivo fue poner en manos de los investigadores una fuente de gran valor para el conoci-
miento de la ciudad del momento y para la historia de la cartografia catastral espa-
fiola. Asimismo, se pretendid que sirviera de punto de partida para la utilizacion del
enorme conjunto documental que genero la visita y que se custodia en el Archivo His-
torico Nacional.

% La tirada fue de 1.000 ejemplares, 225 encuadernados en piel y numerados y el resto en guaflex. Ambos
en caja. La obra mereci6 el Premio nacional al libro mejor editado en la categoria de Libros de investigacion
de 1988, asi como el accésit en el Premio de urbanismo del Ayuntamiento de Madrid.

10| a fotograffa de toda la documentacion corrid a cargo del fotdgrafo Pablo Linés, especializado en fotogra-
fia de documentacion, y el disefio a cargo del ilustrador Ulises Wensell.

" Los textos protocolarios estan firmados por el rey Juan Carlos |, por Juan Barranco y por Candido Veldz-
quez Gaztelu, Alcalde de la ciudad y Presidente de Tabacalera respectivamente. También se debe a este (l-
timo el acuerdo con el Centro de Gestion Catastral y Cooperacion Tributaria, que pondria en marcha la edi-
cion de la coleccion Alcabala del Viento, que recogia las Respuestas generales del catastro de Ensenada. Se
publicaron los libros de 78 localidades y cuatro estudios monograficos sobre dicho catastro y su documen-
tacion.

12 Ese indice es el que utilizan hoy en el Archivo de Villa para la localizacion de las calles y manzanas en las
copias de la Planimetria que alli se custodian y a las que referiremos mas adelante.
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La edicion de la obra tuvo una importante repercusion en su momento, tanto entre el pu-
blico especializado (historiadores, gedgrafos, arquitectos...) como entre el pablico ge-
neral, lo que hacia presagiar que los objetivos perseguidos con su publicacion se alcan-
zarian en un tiempo prudencial. La realidad difiere en buena medida. Es cierto que se dio
a conocery se puso al alcance de la mano de investigadores, profesores, estudiantes y
plblico interesado una fuente tnica, que se consiguid que en los trabajos de historia de
la cartografia urbana y de cartografia en general se incorporara informacion sobre la
Planimetria madrilefia (Urteaga, 2008a-b; Hamerleers, 2015), que se incluyera entre la
bibliografia de diferentes asignaturas de licenciaturas de Historia y de Geografia, pero
también lo es que muy pocos se han aventurado a ahondar en el fondo documental y
cartografico generado por la Visita general y a utilizarlo en sus trabajos, por lo que sigue
quedando casi todo por hacer (Pinto Crespo y Madrazo, 1995; Brandis, 2002; Camarero
Bullén, 2005; Ortega y Marin, 2006; Volosyuk, 2016) .

Sin entrar en profundidad, porque no es el objetivo de este trabajo, vamos a dar un re-
paso rapido sobre la Planimetriay su elaboracion, y centraremos nuestro estudio en
el andlisis de los ejemplares de la Planimetria conservados, sobre los que apenas
nada se ha publicado hasta el presente y de los que, en un futuro, seria importante ha-
cer un estudio comparado.

Madrid es la Gnica ciudad espafiola que cuenta con dos catastros en el siglo xvii, uno
textual, el de Ensenada, y otro planimétrico, la Planimetria general de Madrid, que,
ademds son coetdneos. Este dltimo es el resultado de ser la capital del Estado y, por
ello, soportar la llamada Regalia de Aposento. La modernizacion de dicha carga fue la
razon del levantamiento cartografico. El objetivo perseguido era convertir en pecunia-
rio el gravamen material que pesaba sobre las viviendas de la ciudad, para racionalizar
y aumentar la recaudacion, al tiempo que obtener una foto fija, plasmada en los pla-
nos, de la realidad urbana, paso necesario para acometer las reformas que era nece-
sario realizar en una capital de rango europeo, como era Madrid.

Como es sabido, el Derecho de Aposento era una carga de origen medieval, por la que
los vasallos estaban obligados a ceder la mitad de su vivienda para alojar a los funcio-

'8 Olga Volosyuk y Ekaterina Yurchik han utilizado la Planimetria General y la levantada por la Junta General
de Estadistica un siglo después para localizar las residencias en Madrid de los embajadores rusos de los si-
glos xviil'y XIX.
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narios reales mientras el monarca y su corte se encontraban en un lugar, pues la corte
era itinerante y su sede se situaba alld donde se encontraba el rey en cada momento.
En consecuencia, era una carga ocasional que duraba lo que durara la estancia del
monarca en una ciudad. En 1561, Felipe Il establece la sede de la corte en Madrid.
Con ello, la carga de aposento se convierte en estable y soportada exclusivamente por
los madrilefios.

El crecimiento urbano y las urgencias econdmicas de la Monarquia hicieron que, a
mediados del siglo xvi, la situacion de los edificios madrilefios respecto a tal im-
puesto fuera compleja y muy confusa, resultado del proceso de enajenacion de rentas
por parte de la Real Hacienda, exenciones, donaciones reales, etc. Asi, habia casas su-
jetas al aposento material, que debian ceder la mitad de su superficie Gtil a funciona-
rios reales; casas eximidas de dicho aposento porque sus dimensiones o0 su estruc-
tura no permitian la distribucion del espacio requerida para albergar al huésped (casas
de incomoda particion) o por no reunir las condiciones minimas exigidas por las orde-
nanzas municipales para tal fin, con frecuencia construidas asi ex professo para eludir
la carga (casas a la malicia), etc. En tales casos, la carga era sustituida por un canon
monetario. Habia otras, denominadas privilegiadas, que también escondian una multi-
plicidad de situaciones: casas que pagaban anualmente un gravamen en dinero y ca-
sas que no lo pagaban por gracia real o por compra; habia casas que pertenecian a la
propia Regalia, etc." Esta situacion habia generado un progresivo empobrecimiento
del patrimonio inmobiliario madrilefio, como muy bien perciben y recogen muchos de
los viajeros y diplomaticos extranjeros que pasan por o residen en la capital. A tal va-
riedad de situaciones habia que sumar que los funcionarios del Real Aposento desco-
nocian la situacion de muchos inmuebles, pues con el rapido crecimiento demogra-
fico de la ciudad la trama urbana se habia ido compactando por la construccion en
espacios interiores e intersticiales, determinados edificios habian ampliado su superfi-
cie por derribo de otros preexistentes y agregacion de colindantes, otros la habian re-
ducido al ser compartimentados, etc. Por ello, para que el impuesto fuera equitativo y
ajustado a la realidad urbana, se imponia llevar a cabo una nueva visita general de 1as
casas de la ciudad. La diferencia de la visita actual respecto a las de la centuria ante-
rior era que se ordenaba levantar una cartografia catastral técnica de cada inmueble,
que seria pieza fundamental para la exaccion del impuesto, para el conocimiento de la
estructura urbana e instrumento clave para acometer las reformas urbanas. Asi-
mismo, aunque no estaba previsto, serd el fundamento de la mejor cartografia madri-
lefia inmediatamente posterior: los planos de Espinosa de los Monteros (1769) y To-
mas Lopez (1785).

"4 Para la multiplicidad de situaciones de las casas de Madrid respecto a la Regalia de Aposento'y su gesta-
cion, vid. Marin Perellon, 1989, pp. 83-88 y Camarero Bullén, 2006, pp. 89-91.
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La Visita general se reglamento por real decreto de 22 de octubre de 1749, que orde-
naba visitar todas las casas de Madrid y levantar un plano de las mismas, agrupadas por
manzanas. La medicion y el levantamiento de los planos corri6 a cargo de los arquitec-
tos, Nicolas de Churriguera, Ventura Padierne, Fernando de Moradillo, José Arredondo,
Miguel Fernandez, Francisco Pérez Cabo, José Ignacio Gutiérrez y Tomas Gutiérrez,
quienes levantaron un total de 567 planos, pues, de alguna manzana, se realizé mas de
un plano. Todos estan firmados y fechados. Se emplean diferentes escalas en funcion de
las dimensiones del caserio, por lo que, junto a planos de tamafio medio, los hay de
grandes dimensiones. (figura 4) Dado que no estaban sujetos a la Regalia de Aposento,
ni el palacio Real y sus anexos, ni el palacio del Buen Retiro ni se visitaron ni cartogra-
fiaron, aunque si se dibuja la manzana de este. Estos planos primeros se conservan en
el Archivo Historico Nacional, junto con la documentacion textual anexa (cuadernos de
manzana, de alquileres, de cargas, relacion de casas...), mucha de la cual se seguird ac-
tualizando hasta la desaparicion de la carga de aposento con la reforma de Mon Santi-
l1an, ya en el siglo siguiente. A partir de esos planos, y con el paso intermedio de unos
planos borradores en que se reducen las escalas, se realiza la cartografia «oficial» de la
visita, la denominada Planimetria General. Entre 1757 y 1764, los dibujantes Antonio de
las Rivas y Antonio Espinosa de los Monteros van dibujando en limpio y haciendo tres
series de los planos manzaneros, en papel de marquilla mayor. Una vez terminados, se
encuadernan en seis volimenes (cinco de 100 manzanas y uno de 57), incluyendo el de
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cada uno un cuadro resumen (Estado de las 100 manzanas que figuran...) con el nd-
mero de casas, solares, superficie ocupada, autor de cada uno de los planos, etc. Al fi-
nal de cada uno se incluye un cuadro resumen con el nimero de casas, solares, super-
ficie ocupada, las escalas utilizadas, etc. Asimismo, se elabora el Libro de los Asientos
de las casas de Madrid, también en seis volimenes, que recoge, manzana a manzana, la
descripcion de las casas que la componen, el nombre de sus propietarios, el valor de
sus alquileres, su situacion respecto a la Regaliay la carga por tal concepto. Del mismo
se sacan también tres copias. El primer ejemplar, tanto de planos como de textos, se en-
via al Rey, el segundo queda para la gestion de la Regaliay el tercero se envia a la Biblio-
teca Nacional para uso de los investigadores.

EJEMPLARES DE LA PLANIMETRIA GENERAL DE MADRID

Ademas de esas tres series oficiales, se han localizado cinco copias mas, hasta ahora no
estudiadas ni descritas, una de ellas del siglo xvii y las otras cuatro no fechadas, pero
probablemente del siglo xix, aunque quizas una pudiera ser de principios del xx (Tabla 1).
La primera se halla en la biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
otra en la biblioteca del museo Lazaro Galdiano, una tercera en el archivo topografico del
Instituto Geografico Nacional y, finalmente, dos en el Archivo de Villa.

Tabla 1. Cronologia de las certificaciones de los
libros de las distintas copias de la Planimetria

Planos Planos Planos Planos Autorizacion | Autorizacion
RABASF AGS AHN BN AGS,AHN,BN AV

1°Planos  30/08/1757 30/08/1757 19/08/1762 13/10/1764 20/12/1767 05/10/1910

01/04/1911

2°Planos  30/10/1758 30/10/1758 12/03/1763 01/03/1765 05/10/1910
12/02/1768 01/04/1910

3° Planos Perdido ~ 30/09/1759 03/06/1763 25/05/1765 12/04/1768 05/10/1910
01/04/1911

4°Planos  8/03/1762  08/03/1762 07/09/1765 29/11/1763 06/05/1768 05/10/1910
01/04/1911

5° Planos Perdido ~ 09/11/1762 17/07/1766 30/05/1764 01/06/1768 05/10/1910
01/04/1911

6° Planos  28/02/1764 28/02/1764 31/03/1767 10/07/1764 10/06/1768 05/10/1910
01/04/1911

Fuente: elaboracion propia. La copia de la Planimetria del IGN carece de certificacion.
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Figura 5. Plano de la manzana 509. El
inmueble nam. 1 es el monasterio pre-
monstratense de San Norberto, (RA-
BASF).
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La biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando™ conserva la serie
mas antigua de la Planimetria, como se desprende de las fechas recogidas en los esta-
dillos de casas, sitios y arquitectos de cada uno de los libros. Sélo se conservan los de
cuatro (tabla 1). A partir de ellos sabemos que se dibujan los planos entre el 30 de
agosto de 1757 y el 28 de febrero de 1764. Molina Campuzano considera que son los
borradores, con las escalas ya reducidas y homogeneizadas, realizados a partir de los
planos originales levantados por los arquitectos que realizaron la visita, paso previo a la
confeccion de las series definitivas. Sus fechas coinciden con las de la Planimetria que
se envia al rey. Se trata de una serie de la Planimetria sensu stricto, pues carece de los
Asientos de las casas. Los planos estan dibujados en tinta negra al igual que la rotula-
cion de las medidas y toponimia, utilizando el rojo para el nimero de las casas. Su ca-
racter de borradores se pone de manifiesto en lineas repintadas, lineas corregidas, res-
tos de lapiz, cifras en lapiz, etc. Las manzanas, una por hoja, estan dibujadas en el recto,
quedando el verso en blanco, salvo en algunas hojas en las que aparecen bocetos de
otras manzanas, en lo que parece ser una reutilizacion del papel. Asimismo, a veces se
marcan en el verso los planos de otras parcelas, que parecen ser el resultado de haber
estado las hojas apiladas y quizas presio-
nadas. Las hojas estan numeradas con el
nimero asignado a la manzana represen-
taday carecen de escala grafica. El formato
de la mayoria de las hojas es de 30x40 cm.
Se trata de un papel de dibujo, de buena ca-
lidad y alto gramaje. (figura 5)

Los seis libros estdn encuadernados en
tres volimenes. La encuadernacion es en
tabla espafiola, en piel y titulo y adornos
en oro, que parece ser el siglo xix. El titulo
aparece solo en el lomo y es «Manzanas y
solares de Madrid». El primero contiene
las primeras 200 manzanas. Carece de
portadilla y se inicia directamente con el
Estado de las 100 manzanas. En el mismo
se recogen las escalas que después se
emplean en los planos, asi como el resu-
men de casas, sitios, arquitectos, superfi-

'S Biblioteca RASF, B-3010 a B-3012.
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cie cartografiada y la data. El plano de la manzana 85 es
posterior, segin Molina Campuzano. Estad dibujado y rotu-
lado a lapiz en una hoja anadida de papel de dibujo de me-
nor gramaje y formato, encuadernada entre las hojas de las
manzanas 83 y 84. Tras esta (ltima, aparece una hoja con
el nimero 85 que realmente corresponde a la manzana 86.
A partir de ahi, se produce un desfase entre el nimero de
las manzanas y el de las hojas hasta el nimero 88, que falta
en la paginacion, por lo que, a partir del 89 vuelve a coinci-
dir el nimero de la manzana con el de la hoja. A continua-
cion, se encuadernan las manzanas 101 a 200, precedidas
de su Estado. En este bloque falta la manzana 196. El volu-
men segundo contiene las manzanas 201 a 400. Faltan los
Estados de las 201 a 300 y 301 a 400. El tercer volumen
contiene las 401 a 557. Faltan el Estado de las manzanas
401 a 500 vy el plano de la 477. El Estado de las Ultimas 57
manzanas incluye un Resumen general de los seis tomos.
La manzana 481 tiene dos planos, uno es coetaneo al resto
y otro parece posterior. Esta dibujado sobre otro tipo de pa-
pel, en tinta negra y los nimeros de las casas son romanos
y no arabigos como en el resto de planos.

Entre el riquisimo y variado fondo de libros impresos y ma-

nuscritos de la biblioteca del Museo Lazaro Galdiano, se ha-

lla una copia de la Planimetria General de Madrid.'® Se des-

conoce donde y cudndo, el creador de ese magnifico fondo

artistico y bibliografico adquiri6 esta obra y a partir de qué

copia se saco, quizas de la custodiada en la Real Academia

de Bellas Artes San Fernando. Como ésta, las lineas de las manzanas y las de las casas  Figura 6. Hoja con los planos de la man-
estan dibujadas en tinta negra, como en negro estan también los niimeros de las man- ~ zanas 201, 202y 204. Las 203 estd en
zanas, la toponimia de las calles y edificios y los guarismos de las medidas. Los ndme- 0@ 72 (FLG).

ros de las casas estdn generalmente en rojo, pero no siempre, pues en algunas faltan

£S0S nimeros, estan en ldpiz o, incluso, en tinta negra. Los planos carecen de las esca-

las empleadas, salvo en algln caso excepcional y tampoco estan enmarcados por re-

cuadro alguno, como en los ejemplares de las series oficiales (figura 6).

16 Biblioteca FLG, M 37-4 y 37-5
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Asimismo, a diferencia de estas y de la custodiada en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, en cada hoja suele haber mas de un plano. La mayoria estan dibujados
en el recto de cada hoja, excepto algunas de las manzanas de mayor superficie, que ocu-
pan verso de la anterior y el recto (una doble pagina)'. Estan colocados en el orden que
lleva la numeracion de las mismas, solamente alterado en algunos que se realizaron
aprovechando pequefios espacios en blanco y en otros que su tamafio no permitia la co-
locacion en la hoja correspondiente. Una misma manzana figura con los nimeros 82 y
85; se repite el plano de la manzana 202, en su lugar y junto al ndmero 195y el de la
manzana 336, en su lugar y junto a la manzana 339. Ese aprovechamiento de la pagina
para mas de un plano (entre dos y cuatro) se hace también en las copias conservadas en
el Instituto Geografico Nacional y en la de menor calidad custodiada en el Archivo de Vi-
lla. El dibujo de los planos es correcto y estan bien delineados. Parece haber mas de un
dibujante, quizas dos, y quizas dos o tres manos en la rotulacion de medidas, toponimia
e identificacion de edificios. Sin entrar en un andlisis técnico del papel, puede afirmarse
que existen al menos dos tipos de papel, uno mas blanco y otro ocre, y este de, al me-
nos, dos o tres gramajes. Algunas hojas, al ser de mayor tamafio, aparecen dobladas
por la base y el lateral, igual que ocurre en algunas hojas de la Planimetria custodiada en
la Real Academia de San Fernando.

El conjunto de planos estd encuadernado en dos volimenes (26x42 c¢m). El primero
recoge las manzanas 1 a 300 y el segundo de la 301 a la 556 (191 y 161 hojas). Entre
cada bloque de 100 manzanas, formando los seis libros de la Planimetria original, se
incluye una en blanco a modo de portadilla, salvo en los dos primeros.

En la portada del primer libro aparece manuscrito, dentro de una orla grabada del si-
glo xvin, el titulo: «Madrid Demostrado en Manzanas, con los Sitios o Plantas de todas
sus Casas, Calles, y Sitios Ereales, con las medidas de Pies superficiales, que de su
tot...l y partes tomaron los Arquitectos, que demuestra el Estado de la ultima oja.
Comprende este Libro 100 Manzanas, y en ellas se incluien los varrios y Calles del
Hospital Gener...l, el de Santa Ysabel del Ave Maria, de la Comadre, algo de la puerta
de Toledo, de mira el Rio con la Plazuela de la Cevada, de la Huerta del Bayo, del Cole-
gio de Nifias de la Paz, y el Barrio de San Cayetano». La del segundo libro, también
dentro de orla grabada: «Madrid Demostrado en Manzanas, con los Sitios ¢ Plantas
de todas sus Casas, Calles, y Sitios Ereales, con las medidas de Pies superficiales,
que de su tot...l y partes tomaron los Arquitectos que demuestra el Estado de la ul-
tima oja. Comprende este Libro 100 Manzanas y en ellas se incluyen los Varrios de la
Panaderia, de Santa Cruz, de San Justo, de Santo Tomas, de la Puerta de Segovia, del

7 En general, las hojas en que aparecen las manzanas a doble pagina se han encuadernado en escartivana.
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Sacramento, de la Trinidad, de San Isidro, y algo de la de Toledo con su Puerta».'® En
las dos portadas figura, con ligeras variantes en la grafia, la siguiente aclaracion:; «Los
Numeros rojos denotan las Casas y los que se ven en medio de las Plantas denotan el
total del Sitio». En estos dos libros, tras las portadas, aparecen los resimenes con el
Estado de las manzanas y las casas que, en las series del siglo xviil, se recogen al final
de cada uno de ellos. Como en aquellas, aparecen las escalas utilizadas en cada uno
de ellos.™

La encuadernacidn es de tapa dura en piel con hierros dorados en tapas y lomo y pa-
rece del siglo xix 0 quizas principios del xx. EI primer volumen es el que esta en peor
estado de conservacion, ha desaparecido la tapa delantera y hay algunas hojas del
principio que se han visto afectadas por la humedad. El segundo esta en mejor estado
y conserva la cubierta, aunque esta bastante deteriorada. En esta figura el titulo en la
tapa delantera: «Madrid demostrado en manzanas 301 a 557>.

Esta copia de la Planimetria no incluye los asientos de las casas. Pudo ocurrir que es-
tos no se copiaran o que el volumen o volimenes de los mismos se haya perdido, en
medio de los avatares por los que paso la coleccion bibliografica y de manuscritos de
José Lazaro Galdiano durante los afios de la guerra civil, que, en un Madrid sitiado,
fueron especialmente duros. Actualmente, el director de la Biblioteca de la Fundacion,
don Juan Antonio Yeves, estd haciendo un gran esfuerzo por reconstruir lo que fuera
el fondo bibliogréafico y documental, antes de su salida del palacete de su propietario
(Parque Florido), sede hoy de la Fundacion, tras ser incautada en 1936.2° Terminada la
contienda, parte de los fondos bibliograficos y documentales volvieron a su propieta-
rio, pero parte se perdio.

Vista en conjunto, la obra presenta un aspecto de relativa heterogeneidad y tiene un
cierto caracter de inacabada y de acopio de planos, puesto que, como hemos avan-
zado, junto a manzanas claramente dibujadas y terminadas, hay otras en las que falta
alglin dato, especialmente los nimeros de las casas o estdn a lapiz. Asimismo, bajo
las lineas en tinta de los planos, en ciertos casos, se mantiene todavia la primigenia li-
nea de lapiz. A pesar de ello, tenemos la certeza total de que fue utilizada de forma
préctica para conocer la ubicacion y caracteristicas de algunos edificios: entre sus pa-

'8 En el grabado de la orla de este segundo libro, que es idéntica a la del primero, hay una linea, que dice:
«@Ginés de Rueda lo dibujo 1770 // Espinosa sculp.»

'9 Estado de las cien manzanas que figuran en otros tantos Planes, y comprehenden este primer Libro, con ex-
presion de los Numeros, Casas, Arquitectos que las midieron, Area superficial de cada una, y la que producen
en su Total (h. 2r). El titulo es igual para el segundo libro, cambiando «primer» por «segundo». (h. 61r).

2 Esos fondos constituian la ya llamada, a finales del siglo xix, Biblioteca Ldzaro, pues, aun siendo de pro-
piedad privada, su duefio la puso con frecuencia a disposicion de los investigadores. (Yeves, 2011).
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ginas han quedado cuatro hojas sueltas, una con la copia calcada en papel vegetal de
la manzana 138 y tres con planos detallados de la medicion de otras tantas casas: la
de don Celestino Mas y Abad,?" en la calle de la Luna, situada de la manzana 470; la
de dofia Antonia Palencia, en la manzana 373, y rotulada como casa 38 de la manzana
357, que en realidad parece corresponder a la nim. 18. En la primera, una vez copiada
la planta, se ha delineado la distribucion interior del piso principal; en la segunda, so-
bre papel vegetal se reproduce el plano de la casa, firmado por Pedro Tomé,? fechado
el 1° de octubre de 1862 y rotulado «Medicion de la casa propia de la Sra. Dofia Anto-
nia Palencia [ilegible] la Mata, n® 14 antigua, 7 moderno, manzana 373». La tercera,
ademds del plano de la que parece ser la casa, Se recoge una descripcion de la misma
y el valor de los alquileres de los cuartos, véase: «se compone de piso bajo, principal
y 2° aboardillado. Su material construccion fachada de ladrillo. Techos a bovedilla el
bajo y a cielo raso los 1°y 2° solados de baldosa, escalera de madera con pasa ma-
nos de lo mismo, patio empedrado con poyos de aguas claras y de inmundas, co-
rriente de puertas, ventanas rejas, balcones, campanas y cafiones de chimenea, So-
tano pequefio para el servicio de los cuartos y una [ileg.] pequefiita en el cuarto bajo.
Planta el bajo [ileg.] mensuales; el principal 5 r. diarios; el 2° 3».

El Instituto Geografico Nacional custodia otra copia de la Planimetria, cuya existencia
se desconocia hasta hace pocos afios. Estd encuadernada en tres volimenes, dos de
planos (vol. 1, pp. 1-89, vol. 2, pp. 90-173), de 36x53 cm y uno con un listado de pro-
pietarios (158 pp.), de 23x34 cm. La encuadernacion es muy moderna, probable-
mente de la segunda mitad del siglo xx, en tapa dura forrada en tela granate, a la ho-
landesa, con lomo y cantos en piel marréon claro, tejuelo en marrén oscuro y textos en
dorado. En el lomo se ha grabado el titulo: «Planimetria antigua de Madrid», en los to-
mos de planos, e «Indice de nombres de propietarios por orden alfabético», en el ter-
cero.?®

2! Celestino Mas y Abad (1819-1883) fue diputado en Cortes en varias elecciones, gobernador de Badajoz,
Mélaga, Toledo, Teruel, Alicante, Granada e Intendente general de Filipinas. Fue autor de diversas obras rela-
cionadas con la administracion local.

[en red
http://ccuc.cbuc.cat/search~S23*cat/a?Mas+y+Abad%2C+Celestino%2C+m.+1883&search_code=a]

22 Es posible que este arquitecto, Pedro Tomé, sea el que, en 1855, presentd més de una veintena de planos
para la reforma de la Puerta del Sol y que fue elegido circunstancialmente arquitecto-director de la obra de
la misma. Elaboré una memoria sobre las mismas: Pedro Tomé: Obras de la Puerta del Sol. Madrid, 1855.
(Navascués, 1968: 69)

2 |GN Ma. 912-185
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Por su estructura y factura, recuerda a la Planimetria mas
sencilla del Ayuntamiento. Esta dibujada sobre papel vege-
tal blanco bastante transparente, por lo que, al encuadernar
las hojas, entre cada una de planos se ha intercalado una
de papel verjurado. En cada hoja puede haber una o varias
manzanas. El dibujo es muy cuidado y limpio, igual que la
rotulacion. Las lineas de las manzanas e inmuebles, los
guarismos de las medidas y nimeros de casas y la toponi-
mia de las primeras 32 manzanas estan en tinta negra. En
el resto, para las medidas de superficie se emplea el azul y
para los numeros de las casas, el rojo.

El tercer tomo contiene informacion sobre los propietarios
ordenados alfabéticamente por el apellido. La informacion se
organiza en cuatro columnas, la de la izquierda tiene el «nu-
mero antiguo» del inmueble, la siguiente el «nimero mo-
derno», a continuacion, el nimero de la manzana vy, final-
mente, el nombre del propietario. El listado se inicia con el
propietario Lorenzo Abad, que poseia la casa n° 6 antiguo, n°
10 moderno, de la manzana 212, y se cierra con José Zur-
bano y hermanos, propietarios de la casa 8 n° antiguo, 42
moderno, de la manzana 388, y el indice del tomo. No hay re-
ferencia alguna que dé pistas de donde se ha podido obtener
esa informacion sobre la propiedad. Es un tema a estudiar.

Algunos planos recogen cambios acaecidos en la ciudad ya

en el siglo xix. En la manzana 509 ha desparecido el convento

de San Norberto, desamortizado y derruido en 1810y 1811,

como luego veremos, y en su lugar esta la «plazuela de los

Mostenses antes Monasterio de PP Premostratenses». (fi-

gura 7) Enla manzana 269, en la casa 1 se rotula: «Convento

del Espiritu Santo (hoy Congreso de los Diputados)». El convento fue demolido en
1842, iniciandose inmediatamente la construccion dicho edificio, inaugurado en 1850.
Enla casa n® 1 de la manzana 387, propiedad en el siglo xvii del conde de Ofate, bajo
dicho nimero se ha anotado en rojo «(6 nuevo por la calle Mayor, 5 id. por la del Are-
nal)», y falta el dato de su superficie, que si aparece en el ejemplar del Archivo General
de Simancas, 34.703 pies cuadrados. En la casa 21, propiedad en la centuria de las Lu-
ces del marqués de Salinas, figura «(7 nuevo)», y asi varios mas.

No sabemos cual fue el original desde el que se realizd esta copia, pero probable-
mente fuera el de la Real Academia de San Fernando o el de la Biblioteca Nacional. En-

Figura 7. Hoja con los planos de las
manzanas 504 a 509. El lugar ocupado
por el Monasterio de San Norberto es
ahora la Plazuela de los Mostenses
(IGN).
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tendemos que fue copiada por alguno de los gedmetras de la Junta de Estadistica
para que sirviera de punto de partida para organizar el trabajo de levantamiento del
catastro topografico-parcelario de la Villa y Corte. En consecuencia, debe datarse en
los inicios de la década de los afios sesenta del siglo xix, pues los trabajos en la ciu-
dad se iniciaron en 1863, aunque hay una minuta anterior fechada en 1861 (Marin y
Camarero Bullon, 2011). En muchos casos, en las minutas decimonénicas se anota el
niimero de manzana que se le asigno en la visita de 1750-51. La comparacién de las
dos series cartograficas permite analizar los cambios acaecidos en el conjunto urbano
en el siglo que media entre ambas.

En el archivo municipal de Madrid, denominado Archivo de Villa, se conservan dos co-
pias muy distintas de la Planimetria. Molina Campuzano (1960) y Marin Perellon
(1988) hablan de una y la datan en 1910-1911, que son las fechas que aparecen en
las autorizaciones. En realidad, se trata de dos copias, encuadernadas en nueve voli-
menes, casi con seguridad por esas fechas, numerados de forma correlativa del | al
IX. Los primeros ocho corresponden a la de mejor calidad y belleza, realizada en el si-
glo xix, como ahora veremos, y el dltimo corresponde a la segunda, que, en su forma
de organizar los planos, varios en una pagina sin otro tipo de elementos mas que el
niimero de la manzana, las medidas y la toponimia y la carencia de la copia de los Li-
bros de asientos de casas tiene la misma filosofia que las custodiadas en la biblioteca
de la Fundacion Léazaro Galdiano y en el Instituto Geografico Nacional.

La primera Planimetria es con mucho la mejor, de hecho, internamente los archiveros
se refieren a ella coloquialmente como «la buena». Se trata de una copia fiel de la con-
servada en la Biblioteca Nacional, realizada en 1871-1872 por el archivero-biblioteca-
rio de la Biblioteca Nacional Baldomero Ldopez Cafizares. El Archivo de Villa custodia
un expediente que proporciona las claves para la datacion de esta copia.?*

Conocedor, sin duda, de la paralizacion del proyecto catastral de la Junta General de
Estadistica y de que el levantamiento de la ciudad de Madrid habia quedado incon-
cluso, Lopez Canizares se dirige al Presidente del Ayuntamiento con una carta fechada
el 9 de diciembre de dicho afio, en la que manifiesta que ha tenido noticia de que la
Planimetria General de Madrid, hecha el siglo anterior por orden del rey Fernando VI,
era un «libro de grandisima utilidad para el Excmo. Ayuntamiento», del que «solo se

% «Expediente sobre adquisicion de una copia de la obra titulada «Planimetria gral. de Madrid» hecha de or-
den de D. Fernando VI, ofrecida por don Baldomero Lopez Canizares». (AVM, 5-38-165).



INTRODUCCION

El nacimiento de un nuevo género de representacion: el retrato de la ciudad

conservan tres ejemplares manuscritos en Espafia»®® y que, por razon de su destino,
se halla en las mejores condiciones para proporcionar a tan llustre Corporacion dicha
obra. En consecuencia, se ofrece para realizar una copia de la misma, «mediante e/
abono del coste material de la obra y lo que, como gratificacion por el trabajo de co-
pia, se digne concederle el Municipio.» Gomo muestra de lo que pretende hacer, envia
los planos de algunas manzanas y la copia de algunos asientos de casas, a los que re-
fiere simplemente en la documentacion como «/as entregas de la obra que acompa-
fian», al escrito. Este se registra el 19 de diciembre y se pasa a la Comision de Go-
bierno interior que debera oir el dictamen del archivero municipal.

En su informe, fechado el 20 de diciembre, el técnico manifiesta que esta persuadido
de «la importancia que tiene para Madrid la adquisicion de un ejemplar de la Planime-
tria general de la Villa ejecutada en tiempo de D. Fernando 6% y que, por tanto, consi-
dera «conveniente la aceptacion de los trabajos que al indicado fin ofrece [...] D. Bal-
domero Ldpez Cafiizares». Tras esta declaracion de principio, procede a puntualizar
que dicha obra solo «serd aceptable haciéndose constar solemnemente su esactitud
con el original, no solo en la parte de testo o descripcion, sino en la facultativa o de Ii-
neas, destituida de este cardcter en la copia de fojas que acompafia», es decir, parece
que la muestra no tenia el nivel de calidad que seria de desear. Contintia su informe
insistiendo en que «un documento de la mas alta importancia oficial para el Munici-
pio, no ofreceria entera fé en su consulta si careciese de tan indispensables condicio-
nes, favoreciéndole poco la forma que hoy tiene de copia simple, y la incompetencia
que aparece en la apreciacion de dreas o superficies, dado que estan reproducidas
con toda exactitud» [sic]. Pero ello no invalida la propuesta, siempre que se adopten
«los medios que basten a resolver estas dificultades», pues se trata de un trabajo
«que tanto se echa de menos en sus oficinas».

A la vista del informe, el 18 de enero del afio siguiente, 1871, la Comision de Gobierno
interior acuerda, con fecha 16 de febrero, la adquisicion de la obra, encomendando al
archivero municipal la comprobacion de la exactitud del texto y al decano de los arqui-
tectos la de «/a parte facultativa o de lineas», debiendo expedir dichos «funcionarios a la
entrega del primer tomo la oportuna certificacion que acredite dichos estremos y la gra-
tificacién que en su conjunto deberd abonarse al interesado». Un dia mas tarde, el Con-
tador se da por enterado y comunica al archivero de Villa que, una vez hecha la primera
entrega, ha de expedir la certificacion de la misma que acredite la calidad del texto y la
cartografia, al tiempo que debe determinar «/a gratificacion que en su concepto debera
abondrsele» a Lopez Cafiizares. Con esa misma fecha se le comunica la aceptacion de

% No sabemos a qué copias de la Planimetria se refiere, probablemente sean las del AGS, AHN y BN.
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su propuesta por parte del Ayuntamiento y que la revision técnica de su trabajo seré en-
comendada, por un lado, al archivero municipal quien comprobara la exactitud del texto,
y al decano de los arquitectos, que se ocupara de la parte «facultativa de linea».

Nuestro archivero-bibliotecario no perdi6 el tiempo. El 9 de marzo ya habia entregado
los planos de las 100 primeras manzanas y los asientos de veinticinco manzanas. Con
esa fecha, se ordena al archivero y arquitecto municipales que revisen el trabajo. El
primero da su visto bueno a los planos el 18 de marzo y, puesto que estan correctos,
propone como justiprecio a pagar cuatro pesetas por lamina.?

Cuatro dias mas tarde, el 22, el archivero emite su informe. Manifiesta que ha cotejado
el texto de las veinticinco manzanas entregadas, de lo que «resulta esactitud en la copia,
salvo algunas pequenas diferencias, de las cuales [ha] tomado acta para hacerlas notar
al final de la obra». Para justificar su valoracion del trabajo expone que el texto entre-
gado consta de cuarentay cinco pliegos, que computa «el valor del papel de cada uno de
estos en medio real y el trabajo de su escritura en 3 reales y medio». En consecuencia,
el trabajo hecho hasta ese momento de la parte textual asciende a 180 reales vellon.

El coste y la celeridad con que se habia puesto a trabajar Lopez parece que puso en
aprietos econémicos al Concejo. En escrito del Contador, fechado en mayo, expone que,
en febrero, se habia puesto en su conocimiento el acuerdo de adquirir la copia de la Pla-
nimetria General, abonandose a su autor «el coste material que tenga la parte caligra-
fica» y la gratificacion que se estimase por el arquitecto decano para la planimétrica; que
ambos empleados, cumpliendo lo ordenado, habian establecido el coste de lo ya hecho
en «180 rv equivalentes a 45 pta» la parte textual y en 400 pta el de las « 100 primeras
hojas que componen el tomo 1° de la parte geométrica», haciendo todo un total de 445
pta, subrayando que se trata, «por lo que parece de una pequena parte de lo obra». In-
forma asimismo que, en el presupuesto aprobado por la Junta municipal figura una par-
tida de 200 pta para atender la suscripcion a toda clase de periodicos y adquisicion de
obras. En consecuencia, la cifra resulta insuficiente para cubrir su finalidad, «cargdn-
dose a ella el importe de los trabajos que egecute don Baldomero Ldpez Cafiizares». Por
ello, solicita se acuerde si se amplia el presupuesto de esta partida para asi hacer frente
a este coste o si se carga al «capitulo de imprevistos».

A la vista de la situacion, el 26 de mayo se acuerda aprobar el gasto y el abono de la
cantidad devengada hasta el momento, sin especificar a qué partida o partidas car-
garlo, previniendo al interesado que, para «no consumir el crédito autorizado al efecto
vaya haciendo el trabajo con la lentitud conveniente». Haciendo una extrapolacion de

% La revision de los planos la llevan a cabo los arquitectos municipales Alfonso Felipe Pes6 y Esteban Gra-
nados.
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costes a partir de estos datos, podemos concluir que el coste final del trabajo debi6
de ascender a algo mas de 2.200 pta. la parte planimétrica y unas 1.000 pta la textual.
A la vista de lo aconsejado, Io mas probable es que el trabajo se concluyera entre fina-
les de ese afio y el siguiente, si bien, como hemos adelantado, es altamente probable
que la encuadernacion sea del siglo xx, al igual que lo es la certificacion final.

Efectuado un cotejo no exhaustivo, con el ejemplar que sirvié de modelo, se observa
que el trazado de los planos coincide con aquel, igual que la rotulacidn, si bien la cali-
dad del dibujo es inferior, aunque cuidado. Y como aquel, cada hoja tiene dibujada
solo una manzana, respetando los colores de las lineas y la rotulacion del original, la
escala en la parte inferior izquierda, el nimero de la manzana en la superior derecha y
estd enmarcado todo en un recuadro negro, roto solo ocasionalmente cuando el ta-
mafio de la manzana asi lo exige. En lugar del sello real tienen el del «Ayuntamiento de
Madrid, Junta Consultiva», y la ribrica del arquitecto secretario, Isidoro Delgado. Los
asientos siguen la misma disposicion y estética que el original. El encabezado de la
manzana y su nimero, asi como los de las casas estan en tinta roja y el grueso del
texto en negra. El papel empleado es de dibujo, de buena calidad y estd encuadernada
en ocho volimenes, los dos primeros son los asientos y los seis restantes, 10s planos.
Las portadas de cada libro son muy simples, solo caligrafiadas, sin copiar las orlas de
las originales ni el sello, aunque se indica que el original las tiene mediante la frase:
«Escudo y orla dibujados». En varios aparece la referencia a la signatura del libro de la
Biblioteca Nacional.?” Todos ellos se cierran con la autorizacion: «Es copia: compro-
bado, rectificado y conforme con la copia autorizada del original existente en la Biblio-
teca Nacional. Madrid 5 de octubre de 1910. El encargado del depdsito de planos, Luis
Antelo. Vto. B°. Quedan selladas y rubricadas todas las hojas de este tomo. Madrid, 1°
de abril de 1911. El arquitecto secretario, Isidoro Delgado». Es en ese momento
cuando se debié de enviar a encuadernar en tapa dura, formato 29x45 c¢cm. Es esta
certificacion la que debid de llevar a Molina Campuzano y a Marin Perell6n a adjudicar
dicha data a esta copia.?®

El segundo ejemplar de la Planimetria que custodia el Archivo de Villa, el de peor cali-
dad, solo consta de los planos de las manzanas, no recogiendo la copia de los asien-
tos de las casas. Se titula Planos de las manzanas de Madrid y superficies de sus ca-
sas. Planimetria General, y carece de anotacion, cotejo o colofon que pueda dar
alguna pista de cuando se dibuja, quién lo hace y con qué fin exacto. Suponemos que
dehi6 de hacerse para el uso del dia a dia o para su consulta en la biblioteca munici-

27 BN, manuscritos, libros 1668 a 1676. En las tres series originales de la Planimetria cada libro de planos y
asientos se inicia con una orla. Todas son diferentes.

% Cuando se escribe este trabajo, el Archivo de Villa estéd procediendo a digitalizar las dos Planimetrias que
custodia. Ello permitird hacer en un futuro un estudio més detallado.
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pal, pues muchas de sus pdginas llevan el sello «Biblioteca municipal. Madrid», en
tinta azul. Es interesante constatar que presenta algunas diferencias con la que debi6
de servirle de original. Sefialemos tan solo una, que puede dar alguna pista sobre su
data, aunque en absoluto segura: en la manzana 509 en el lugar ocupado por desapa-
recido el convento de San Norberto, de padres premonstratenses, desamortizado, se
rotula y dibuja la «Plaza de los Monstenses», igual que en la del IGN. El lugar por él
ocupado quedd convertido en plaza, tal cual se representa y rotula. En 1875 se cons-
truy6 en la misma el denominado mercado de los Mostenses, al que no refiere el
plano. Ello podria indicar que este ejemplar pudo realizarse antes de dicha fecha y con
posterioridad a 1871-1872, si se efectivamente se hizo a partir de la copia de Lopez
Canizares. En cualquier caso, no es posible establecer con seguridad cudl pueda ser
su data, con la informacion que actualmente contamos.

En cada una de las paginas se recogen una o varias manzanas. El dibujo de éstas es
de trazos muy limpios, finos y en tinta negra, al igual que la rotulacion de las calles y
algunos edificios emblematicos, que coinciden mayoritariamente con los rotulados en
el ejemplar que se sacd de la Biblioteca Nacional. Los nimeros de las casas estan en
tinta roja. En el dngulo superior izquierdo se recoge, subrayado, el nimero de la man-
zana 0 manzanas de la pagina en cuestion. Se trata de un tomo de 29x45 ¢m, con una
mancha de 26x39cm, en papel de escaso gramaje. La encuadernacion es idéntica a la
de la otra Planimetria, por lo que suponemos que se hizo al tiempo, maxime teniendo
presente que la numeracion de los volimenes es continua.

Llegados a este punto, y sin entrar a fondo en el tema, pues la tirania de espacio esta
presente, puede sorprender que no Se hiciera una copia para el Ayuntamiento en el
momento del levantamiento de la Planimetria. Pero asi fue. Entendemos que la razén
es que el Aposento es un impuesto de la Real Hacienda y gestionado por ella, por o
que el Concejo es solo un sujeto fiscal como cualquier otro, en tanto en cuanto pro-
pietario de inmuebles urbanos. De hecho, de la revision de las Actas municipales, se
desprende que su nica relacion con la Junta de Aposento durante todo el proceso fue
la entrega de los documentos que justificaban la situacion respecto al impuesto de los
inmuebles propiedad del Concejo.

A modo de brevisima conclusion, decir que, aunque la publicacion de la Planimetria
General de Madrid supuso un hito importante en el conocimiento de la cartografia ca-
tastral espafiola, la cartografia y la documentacion asociadas a ella no se han utilizado
en la investigacion con la intensidad y profundidad que hubiera sido de esperar y de-
sear y sus posibilidades siguen siendo inmensas.
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INTRODUCCION

En la historia de la cartografia oficial espafiola el afio 1870 supone un hito crucial. Ya
desde el siglo xviil se sentia la necesidad de contar con un mapa preciso, completo y ho-
mogéneo a una escala de cierto detalle. Con el nuevo orden constitucional surgido tras
la Guerra de la Independencia esa necesidad se vio reforzada por el interés en evaluar la
distribucion de la riqueza en Espafa, tanto para la gestion de los recursos naturales
como para la planificacion de infraestructuras y la distribucion equitativa de impuestos.
Pero no fue hasta mediados de siglo que las medidas emprendidas para ello empezaron
a fructificar. En 1859 se promulgé la ley de Medicion del Territorio con el objetivo de le-
vantar el mapa de Espafia y establecer un catastro general. El ingeniero militar Francisco
Coello de Portugal y Quesada (1822-1898) plane6 un levantamiento topografico-catas-
tral a escala 1:2.000 para abordar ambas tareas de forma simultanea. Los primeros tra-
bajos se llevaron a cabo en la provincia de Madrid, primero por la Comision de Estadis-
tica General del Reino (1856-1861) y después por la Junta General de Estadistica
(1861-1870). Entre 1861 y 1870 se levantaron miles de minutas, las conocidas como
Hojas Kilométricas, de poco mas de 100 municipios. El proyecto acabé siendo descar-
tado por demasiado costoso, complejo y lento (Muro et al., 1996; Urteaga et al., 1998).

En setiembre de 1870 se cre6 el Instituto Geografico', se suspendieron los trabajos ca-
tastrales, se cred el Guerpo de Topdgrafos y se concentraron los esfuerzos en terminar
la red geodésica y acometer la formacion del mapa topografico a escala 1:50.000 segtn
el proyecto ideado y liderado por otro ingeniero militar, Carlos Ibafiez e Ibafiez de ibero
(1825-1891), primer director de la institucion. El proyecto, llamado Mapa Topogréfico

T El Instituto Geografico ha tenido diferentes denominaciones a lo largo de su historia, por lo que en este
trabajo se utiliza este nombre de forma indistinta para evitar confusiones. En las atribuciones concretas se
utiliza el nombre que corresponde a cada caso.
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Nacional (MTN), consisti6 en una coleccion de 1078 hojas para el territorio peninsulary
las Islas Baleares. Cada hoja cubria 20" de longitud por 10’ de latitud. Las primeras se
publicaron en 1875y la ultima de la primera edicion no aparecid hasta 1968. A grandes
rasgos, el proyecto continia vigente hoy en dia (Nadal y Urteaga, 2002).

Para el levantamiento topografico se tom6 como unidad geografica de trabajo el muni-
cipio, como escala de trabajo para las minutas de planimetria y altimetria la 1:25.000 y
para los planos de poblacion la escala 1:5.000 y superiores. Ello ha generado una in-
gente cantidad de informacidn recogida en formularios, cuadernos y hojas segtn for-
matos reglamentariamente establecidos, a diferentes niveles de elaboracion, que se ha
ido almacenando en el Archivo Técnico del Instituto Geografico Nacional (IGN).

Este estudio se va a centrar en los trabajos topograficos y la cartografia resultante re-
lacionada con los llamados planos de poblaciones, es decir, los levantamientos a es-
cala 1:5.000 y superiores realizados em el marco del proyecto MTN por parte del Insti-
tuto Geogréfico?. En contraste con el proyecto de Coello, que propuso un continuo
topografico y catastral a escala 1:2.000, el de Ibafiez planteo el levantamiento de las
agrupaciones de mas de diez edificios a dos escalas: a 1:1.000 las poligonales de de-
talle que determinan las manzanas y a 1:5.000 la generalizacion o dibujo de conjunto
de la poblacién y su vinculo con la red topogréfica de apoyo del municipio. Este plan-
teamiento, como se verd, fue variando a lo largo del tiempo.

El objetivo perseguido, pues, es el de caracterizar la coleccion de mds de 12.000 hojas
relacionadas con los planos de poblacion que dispone el Archivo Técnico del IGN, reali-
zados entre 1870y 1960, la mayor parte disponible en Internet. En el proximo apartado
se va a describir el papel desempefiado por los planos de poblacion en el proyecto MTN
y las instrucciones para su levantamiento, tal como fueron planteadas por Ibafez en pri-
mer lugar y alguna de las modificaciones que sufrieron con el paso del tiempo. A conti-
nuacion se va a describir la coleccion de minutas estudiada mediante diferentes indica-
dores estadisticos. A partir de ellos se llevara a cabo un analisis, de caracter meramente
inductivo, buscando estructurar la evolucion de la coleccidn, tanto temporal como geo-
graficamente. En el Gltimo epigrafe se plantearan las conclusiones.

El alcance y ambicion del nuevo proyecto impulsado por Ibafiez queda, en buena
parte, reflejado en las instrucciones para los trabajos de campo del MTN que se publi-

2 A partir de la Dictadura de Primo de Rivera se cont6 con la colaboracion esporadica de organismos militares.
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caron en 1870°%. Comparandolas con el reglamento de los trabajos topografico-parce-
larios de Coello (Junta de Estadistica, 1865) destacan dos aspectos: disminuyen las
densidades y exigencias en precision en las medidas y se detallan mejor los condicio-
nantes técnicos a seguir para el levantamiento. En el caso de los levantamientos urba-
nos, el articulo 100 del reglamento de 1865 establece «De todas las poblaciones, arra-
bales ¢ barrios exteriores que estén agrupados y divididos en calles y manzanas se
formaran planos de detalle en la escala de 1 por 500...» mientras que las instruccio-
nes de 1870, articulo 108, exigen que el desarrollo gréfico de los poligonos se haga a
escala 1:1000. En el primer caso, la unidad de representacion es la parcela, en el se-
gundo es la manzana. M4s adelante, en una nueva version* de las instrucciones para
los trabajos de campo (Instituto Geografico y Estadistico, 1907) la escala de desarro-
llo de las medidas se deja a criterio de la Direccion General.

Asi pues, las instrucciones de 1870 son un buen punto de partida para un proyecto
que se mantuvo, en lo esencial, hasta 1960. La elaboracion de los planos de poblacion
deben entenderse dentro del conjunto de los trabajos de campo planteados para el
proyecto MTN. El levantamiento topografico para cada término municipal constaba de
cinco componentes bien definidas: la triangulacion topogréfica, el sefialamiento de
mojones y linea de término, la representacion planimétrica, la representacion altimé-
trica y los planos de las poblacidnes que excedan de diez edificios.

La triangulacion topografica debia dar la consistencia geométrica necesaria para el
resto del levantamiento. La determinacion de la linea de término municipal definia el
ambito geografico de los trabajos topograficos. También formaba parte del armazén
métrico y era origen y destino de los diferentes itinerarios llevados a cabo para las ta-
reas de relleno planimétrico y las nivelaciones para los trabajos altimétricos. Las mi-
nutas de planimetria y altimetria se dibujaban a escala 1:25.000 y las poblaciones que-
daban representadas mediante su poligonal perimetral a modo de mancha.

La representacion de los planos de poblacion se planted a escala 1:1.000 para el des-
arrollo grafico de las medidas, a escala 1:5.000, realizada por reduccion de la anterior,
para vincular el plano con la triangulacion topogréafica, y a escala 1:500 para la repre-
sentacion de las plantas bajas de los edificios publicos.

% Se ha utilizado la version de las Instrucciones para los trabajos topograficos publicada en 1878 (Instituto
Geografico y Estadistico, 1878).

4 Sin duda relacionada con la aprobacion de la Ley del Catastro de 1906 y la puesta en marcha de la operativa
del avance catastral (Urteaga Gonzédlez y Nadal Piqué, 2001, p. 37). Previamente también habia incidido la ley
de 27 de marzo de 1900 por la que se creaba el catastro por masas de cultivo y clases de terreno. Muchas de
las minutas a partir de inicios del siglo xx estan realizadas sobre una hoja pautada similar a las anteriores pero
en la que se ha introducido la frase «Planos geométricos por términos municipales mandados formar por la
ley de 27 de marzo de 1900». A partir de 1906 se sustituye o rectifica a mano en las minutas esta frase por la
de «Planos geométricos por términos municipales mandados formar por la ley de 23 de marzo de 1906».

313



314

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

Los trabajos empezaban por inscribir el casco de poblacion y arrabales préximos en
un gran poligono®. También se establecia una red de triangulacion interior para dar el
maximo apoyo a los vértices de la poligonacion perimetral. A partir de ésta se conti-
nuaba con el desarrollo de poligonos interiores progresivamente hasta que, final-
mente, cada manzana quedaba delimitada por un poligono. Las medidas eran realiza-
das mediante teodolito y cinta. Los lados de los poligonos, ademas, debian nivelarse
para obtener curvas de nivel con equidistancia de 1 metro.

Se trata, pues, de un plano de manzanas de edificios. Las instrucciones establecian
que debian determinarse con exactitud, representandolos si fuera posible, jardines pu-
blicos, fuentes, obeliscos, cruces, columnas u otros monumentos. También rios, arro-
yos, puentes, malecones, viaductos, acueductos, muelles, etc. El articulo 101 de las
instrucciones de 1870 aclara que:

Se levantaran los planos de las plantas bajas de los templos, mercados, teatros, pala-
cios, estaciones de ferrocarril y demas edificios que existan en la poblacién, y se dibuja-
ran aparte en escala de 1:500; determinando, ademas de la parte habitada, los jardines,
huertas, tierras de labor, minas, solares, estanques, balsas, lagunas, etc., que estén
comprendidos entre la poblacion. Deberan figurar en el plano las lineas telegraficas, fe-
rrocarriles, tramvias, paseos, calles de arboles, arcas de agua y bocas de riego.

Las instrucciones aclaran como debe ser la representacion de las medidas a 1:1.000:
dentro de cada poligono se construye «... la correspondiente manzana, acotando to-
dos los angulos y distancias, y consignando todos los detalles del plano, nombres de
las calles y de los edificios publicos, etc.». Las distancias debian consignarse en car-
min y con tinta china las demas lineas, cifras y rotulacion.

En las minutas a escala 1:5.000 s6lo debian figurar los lados de la triangulacion y poli-
gonacion, namero de orden de los vértices, nombres de las calles y edificios y demas
detalles; pero sin lineas de construccion y sin acotar angulos ni distancias. En este
plano se cubria con un rayado a pluma las manzanas de las casas, excepto las partes
de éstas que consistan en cercados, huertas, corrales, etc.

Los trabajos se debian organizar por provincias o regiones, al frente de los cuales se
hallaba un Jefe de los Trabajos que coordinaba a las diferentes brigadas, dirigidas por
un Jefe de Brigada. Cada miembro de la brigada se encargaba de una serie de medi-

5 Las instrucciones distinguen entre poblaciones con menos de 10.000 habitantes y las mayores o capitales
de provincia. A efectos de esta explicacion, sin embargo, se prescindira de esta distincion. En general, en
las poblaciones pequefias se permiten algunas libertades (un mismo poligono puede abarcar varias manza-
nas, se permite emplear la brijula para la poligonacion, etc.).
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das y su desarrollo. El Jefe de Brigada llevaba a cabo diferentes comprobaciones y
calculos. En cada documento emitido debian firmar los ingenieros o topdgrafos que
hubieran participado en su ejecucion, debia constar el conforme del Jefe de Brigada y
el revisado del Jefe de los Trabajos. En el caso de los planos de poblaciones, 1as ins-
trucciones establecian que el calculo de las coordenadas rectangulares de las poligo-
naciones y el dibujo definitivo no se deian ejecutar hasta que la Direccion General lo
dispusiera.

Todas la medidas (itinerarios, poligonales, redes de triangulacion, perfiles, etc). que-
daban consignadas en cuadernos de campo normalizados y se desarrollaban en minu-
tas pautadas, que conforman la coleccion de representaciones que se van a describir
y analizar en los siguientes apartados.

Como se verd en las siguientes secciones, con el paso del tiempo se relajaran las exi-
gencias de las instrucciones. Ademas, se incorporaran, en lo posible, otras fuentes de
datos. En el manual de topografia clasico elaborado por el Ingeniero Gedgrafo Ignacio
Fossi Gutiérrez (1960) se recomienda que, antes de proceder al levantamiento del
plano de poblacién propiamente dicho, el Jefe de Brigada debe recabar, del Ingeniero
del Centro o de las autoridades que lo puedan proporcionar, el plano que pudiera exis-
tir. Este debia ser incorporado al levantamiento circunscribiéndolo con un perimetro
que debia quedar sujeto por los itinerarios desarrollados en las tareas planimétricas y
altimétricas. También se ofrecen instrucciones para el aprovechamiento de fotografias
aéreas si las hubieran, que debian ser escaladas a partir de los itinerarios citados para
luego calcar las manzanas. En caso de que no se dispusiera de plano ni de fotografias
aéreas, para las poblaciones de menos de 5.000 habitantes, las operaciones topogréafi-
cas se limitan a una poligonacion, hecha utilizando brijula y estadia, «procurando que
sus ejes coincidan con los de las calles: se estacionara en sus puntos de interseccion,
en los que cambien de direccion, y en aquellos intermedios que sean indispensables
para que la distancia entre estaciones no rebase de 300 metros» (articulo 62). El
plano resultante debe ser dibujado a 1:5.000, por lo que los datos a tomar son el an-
cho de la calle y los que correspondan a esta escala. En caso de que la poblacion su-
perara los 5.000 habitantes y no contara ni con fotografias aéreas ni con plano elabo-
rado previamente, se deberdn pedir instrucciones a la Jefatura del Servicio (articulo
65). En estos momentos ya no se planteaba la realizacion de planos de poblacion para
entidades integradas por menos de veinte edificios.

Los fondos del proyecto MTN que se conservan en el Archivo Técnico del Instituto Geo-
grafico Nacional han empezado a ser objeto de estudio desde hace poco tiempo (Ariste-
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Figura 1. Tamafios relativos entre hojas y
cuadernos de campo. Arriba, Jerez de la
Frontera. Plano de Poblacion. Hoja 18
(1910) escala 1:1.000, por el Instituto
Geogréfico y Estadistico; debajo, Puebla
de Sanabria. Plano de Poblacién (1930),
escala 1:5.000, por el Instituto Geogra-
fico. Referencias 110563 y 491148.
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gui Cortijo et al., 2014). Reciente-
mente se ha publicado la parte
més relevante en Internet®, con-
sistente en una coleccion de mi-
nutas (planimetrias, altimetrias,
planos de poblacion y edificios)
dibujadas entre 1870 y 1960. Es-
tas cumplen varias funciones: en
primer lugar, son la plasmacion
grdfica de todas las medidas topo-
graficas llevadas a cabo, lo que
permite posicionar y dimensionar
de forma matematica los elemen-
tos de interés y comprobar la
completitud y exactitud de los tra-
bajos de levantamiento; en se-
gundo lugar, actian a modo de in-
ventario y con frecuencia son
utilizadas para reflejar los cam-
bios acaecidos con el paso del
tiempo vy, en tercer lugar, son el recurso grafico que
sirve de base para la formacion cartografica del MTN.

Este trabajo se centra en aquellas minutas que contie-
nen levantamientos de planos de poblacion con esca-
las comprendidas entre la 1:5.000 y la 1:200. Se van a
excluir las plantas de edificios, que ya han sido estu-
diadas (Gapdevila Subirana, 2016).

La seleccion consta de 12.7267 representaciones dis-
tribuidas, en su gran mayor parte, en dos formatos:
las hojas (79% del total) y los cuadernos (18%). Las
hojas llevan impresas las plantillas disefiadas para las
minutas topograficas a escala 1:25.000 (hojas de pa-

6 [en red http://centrodedescargas.cnig.es] Los fondos son de libre acceso. Las minutas estan disponibles

dentro de Blsqueda Avanzada bajo tres tipos de Producto: minutas cartogréficas, planos de poblacion y
planos de edificios. Estan agrupados por municipios actuales.

7 Se ha utilizado la base de datos CartoSEE compilada por el Archivo Técnico del IGN, version de mayo de
2016. Esta base se va actualizando a medida que se digitalizan los fondos y se van publicando en Internet.
De la base de datos se han aprovechado los campos Fecha, Tipo de Minuta, Escala, Municipio.
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pel de 70 x 47,5 cm con una zona de dibujo cuadriculada de 48 x 40 cm y una zona
reservada a titulos, anotaciones diversas y firmas en la parte izquierda). Los cuader-
nos empiezan a proliferar a partir del afio 1919, se utilizan para representar pequefias
poblaciones a escala 1:5.000 en cuadernos de 34 x 23 cm, con una pagina dedicada a
informacion literal y otra a la parte grafica para cada poblacion (figura 1).

La conservacion es, en general, correcta. Muchos de los documentos presentan des-
perfectos debidos al uso: borrones, roturas unidas con celofan, correcciones poste-
riores, manchas, etc. Lo mas destacable, sin embargo, son las ausencias de datos de
grandes zonas, tal como se ira viendo en los siguientes apartados.

En la figura 2 se muestra la distribucion de minutas de planos de poblacion por afio.
Se observa, en la gréfica de valores absolutos, que el inicio de la produccion se de-
mord hasta 18782, momento en el cual empieza a trabajarse segtin el esquema de las
instrucciones de 1870: a las escalas 1:5.000, 1:1.000 y 1:500. Mas adelante se pasa al
uso, casi en exclusiva, de la escala 1:2.000. Entrado el siglo xx la escala preponde-

8 Los datos de 1870 muestran las tltimas hojas de parcelarios elaboradas por la Junta General de Estadistica.
Existen, ademas, algunos errores de datacion (comunicacion personal de la Dra. Camarero, febrero de 2017).

Figura 2. Distribucion de minutas de
planos de poblacion por escala y afio
(arriba) y distribucion relativa de esca-
las por afio (abajo). Elaboracion propia.
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Figura 3. A la izquierda, distribucion por
décadas del momento de méxima pro-
duccion de minutas de planos de pobla-
cion en cada provincia. A la derecha,
porcentaje de completitud de munici-
pios con alguna minuta por provincias.
No existen minutas de planos de pobla-
cion en Bizkaia. Elaboracion propia.
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rante, hasta la Guerra Civil, va a ser la 1:5.000. Tras el conflicto, la produccion se va a
centrar en la escala 1:2.500.

Existen dos periodos de mdximos en la produccion de minutas de planos de pobla-
cion: entre 1927 y 1930 y entre 1881 y 1883. Por contra, casi no se levantan minutas
en el entorno del cambio de siglo y a partir de la década de los afios 40.

La distribucion de minutas de planos de poblacion por afio muestra pautas parecidas ala
distribucion general de minutas. Sin embargo, el analisis por provincias desvela un com-
portamiento peculiar: en algunos casos se elaboran en primer lugar las planimetrias y se
difiere, incluso durante décadas, la elaboracion de las altimetrias y los planos de pobla-
cion. Un caso paradigmatico és el de la provincia de Sevilla: las planimetrias estdn data-
das entre 1870y 1874 mientras que el resto de minutas se generan entre 1890 y 1909.
Por contra, en Ciudad Real toda la produccion se realiza entre 1880 y 1889, con excep-
cion de una coleccion de planimetrias y altimetrias en la década de los afios 50.

En la figura 3, mapa de la izquierda, se sintetiza la evolucion geografica por provincias
de las minutas de planos de poblacion mostrando la década de maxima produccion.
Se observa que los trabajos dan inicio en Madrid y se extienden hacia el sur, traba-
jando en Ciudad Real, Toledo y Albacete entre 1880 y 1890 y en Malaga, Sevilla, Jaén
y Cordoba hasta fin de siglo. En el mapa de la derecha de la figura 3 se muestra la
completitud de municipios con planos de poblacion en cada provincia®. Es interesante
sefialar que las provincias en las que se trabaj6 hasta fin de siglo xix presentan com-
pletitudes superiores al 80%.

% Se han contabilizado los municipios con, al menos, una minuta. Se ha tomado la distribucién actual de
municipios como base. En promedio, se dispone de plano de poblacion del 56% de los municipios.
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Durante las dos primeras décadas del siglo xx se termina en Andalucia y se inician los
trabajos en provincias de Castilla-Ledn y en el levante. Algunas de estas provincias
quedaran bastante incompletas a pesar que en ellas se trabajara en diversas ocasio-
nes. Es el caso de Segovia, en la que la produccion de planos de poblacion se lleva a
cabo entre 1905 y 1935 de forma constante pero dejando sin planos mas de la mitad
de los municipios. En cambio, se realizan mds de 300 planimetrias entre 1900 y 1909.

En otros casos, la elaboracion de planos de poblacion lleva el mismo ritmo que el
resto de trabajos de campo y se termina con completitudes superiores al 50%. Entre
estos estan las provincias catalanas, las aragonesas y las del norte castellano, en las
que se trabaja entre 1910 y 1930.

En la cornisa cantabrica se empieza a trabajar en los afios 20 y en Galicia en la década
siguiente, con resultados dispares. Por ejemplo, en Lugo sélo se tienen planos de po-
blacion de 8 de los 67 municipios mientras que de Ourense se dispone de 76 de los
92 municipios. En Lugo los trabajos se iniciaron a partir de 1935 mientras que de Ou-
rense ya se dispone de planos desde inicios de los afios 20.

Parece razonable considerar que la Guerra Civil tuvo un importante impacto en los tra-
bajos de campo del Instituto Geografico. En las dos provincias extremefias se aplaz6
el levantamiento de planos de poblacion mas de 30 afios y, emprendidos los trabajos,
fueron paralizados repentinamente en 1935. Ambas provincias terminaron con com-
pletitudes muy discretas. Sin embargo, debe apuntarse que, en el caso de Ourense, la
mayor produccion se llevo a cabo entre 1935y 1939. De ello se desprende que la acti-
vidad del Instituto Geogréafico en ese periodo debe ser estudiado con mayor detalle.

A partir de 1940 se termina de trabajar en las provincias gallegas y se elaboran algu-
nos planos de poblacion de forma extraordinaria: Palencia, Zaragoza, Salamanca y
Palma de Mallorca (el Ginico disponible de las islas Baleares).

Tal como se puede observar en la figura 2, las instrucciones de 1870 fueron respeta-
das hasta el afo 1884, cuando la escala predominante pas6 a ser la 1:2.000. Durante
£S0S quince afios la produccion es muy homogénea, detallada y exhaustiva. De cada
poblacion se conserva una coleccion de hojas muy superior a la que se habria obte-
nido aplicando metodologias de épocas posteriores. La tabla 1 muestra las diez pobla-
ciones con mas hojas de esta época llevadas a cabo con las instrucciones de Ibafez.
Los trabajos realizados en Madrid deben considerarse como una continuacion de los
emprendidos por la Junta General de Estadistica (Camarero Bullén, 2011; Marin Pere-
l16n y Camarero Bullén, 2011).
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Tabla 1. Poblaciones con mas hojas obtenidas de la aplicacion
de las instrucciones de 1870. Incluyen las plantas de edificios

Toledo Toledo 1879-1882 162
Toledo Talavera de la Reina 1882-1884 67
Guadalajara Guadalajara 1878 44
Ciudad Real Alcazar de San Juan 1883-1884 42
Ciudad Real Herencia 1883 28
Ciudad Real Malagén 1883-1884 28
Toledo Los Yébenes 1882-1883 24
Ciudad Real Tomelloso 1883 24
Toledo La Puebla de Montalbdn 1882 24
Toledo Sonseca 1880-1881 23

Fuente: base de datos CartoSEE (mayo de 2016).

A partir del abandono de las instrucciones de 1870 la coleccion pierde homogeneidad,
diversificdindose, aunque continua manteniéndose coherente con los principios basi-
cos iniciales. A escala de 1:500 se realizaron el plano de Palencia de 1949, compuesto
por 176 hojas, y varios parcelarios: el de Madrid de 1918, formado por 50 minutas
con una manzana en cada una de ellas; el de Zaragoza de 1944, incompleto, de casi
100 hojas; y el de Salamanca de 1949, de 30 hojas (Figura 4). Durante las dos prime-
ras décadas del siglo xx se prodigaron los proyectos de levantamiento de grandes po-
blaciones a escala 1.000: Cadiz con 117 hojas (1908-1911), Jerez de la Frontera con
62 hojas (1909-1913), Ledn con 45 hojas (1915), Segovia con 40 hojas (1911), Alme-
ria con 34 hojas (1917), Burgos con 31 hojas (1912), Palencia con 23 hojas (1915) y
Avila con 14 hojas (1908). Un caso completamente atipico es el del plano de pobla-
cion de Palma de Mallorca, de 20 hojas, elaborado 1957. Esta es una coleccion no ya
de minutas técnicas, como en los casos anteriores, sind de borradores cartograficos
completamente redactados. A escala 1:2.000 cabe destacar los trabajos realizados en
Sevilla, con 75 hojas, durante el periodo 1895-1897 y en 1908; en Valladolid, con 62
hojas en 1915; y en Malaga, con 61 hojas en 1897, en 1901-1902 y en 1916. Por (l-
timo, también son dignas de mencion las colecciones de planos levantados en las zo-
nas de poblacion dispersa del norte de Espafia. En la tabla 2 se citan las 10 con mas
hojas.
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Figura 4. Parcelario Salamanca. Hoja 10
(1949), escala 1:500. Fuente: Archivo
Técnico del Instituto Geografico Nacio-
nal, registro 371067.

Tabla 2. Colecciones mas numerosas de planos de poblacién por
municipio, distinguiendo si el formato es la hoja pautada habitual
o el plano de poblacidn en cuaderno

I e S N =

Asturias Lena 1932 1:5.000 Hojas
-———--
Navarra Longuida/Longida 1929 1:2.000 Hojas
-———--
Ourense La Merca 1924-1941 1:2.500 En cuaderno
-———--
Navarra Yerri 1929 1:5.000 En cuaderno
-———--
Navarra Egiiés 1927 1:2.000 Hojas

Fuente: base de datos CartoSEE (mayo de 2016).
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Figura 5. Comparativa de redactado car-
togréafico a diferentes escalas. De iz-
quierda a derecha: Malpica, 1% Hoja
(1881), escala 1:1.000, num. reg.
451433; Ronda, Hoja 4° (1893), escala
1:2.000, ndm. reg. 290567; Plano de
poblacion de Villada (1918), escala
1:5.000, nam. reg. 340778.
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En las instrucciones de 1870 se daban algunas indicaciones sobre la redaccion carto-
grafica: se rayaba la zona de la manzana bajo cubierta, el dibujo y la rotulacion era a
tinta china y las medidas en carmin. El resto de elementos se representaron siguiendo
las convenciones de la época: la hidrografia en azul, las zonas ajardinadas en verde o
con sombreados, l0s roquedos se interpretaban de forma artistica, etc. Este estilo se
mantuvo de forma coherente con las instrucciones hasta el abandono de la escala
1:1.000 por la 1:2000, en la que ya no era posible consignar las medidas de las poli-
gonales, sdlo el nimero del vértice™. Con el paso al predominio de la escala 1:5.000,
a partir de 1915, aumenta considerablemente la diversidad de estilos y contenidos en-
tre las diferentes minutas (Figura 5).

En general, se aprecia una gama de acabados que van de un estilo mds técnico, re-
glado, funcional, a uno mas préximo al plano publicado, con cartelas y tipografias ela-
boradas, sin contenidos relacionados con las medidas, con retoques artisticos y uso
profuso del color. En los dos extremos de este rango de representaciones estarian,
por un lado, la minuta técnica tal como fue propugnada en las instrucciones de 1870
y, por otro, el bosquejo o borrador cartografico, un plano terminado para ser llevado a
imprenta. Aqui cabe destacar que no se puede hablar de evolucion ya que, a partir de
1915, ambos extremos pueden convivir perfectamente.

A modo de ejemplo, se puede comparar el plano de la poblacién barcelonesa de Vic (Fi-
gura 6) con el plano de poblacion de Tarragona (Figura 7), ambos realizados a escala

"0 En las minutas abundan las observaciones sobre este aspecto. Por ejemplo, en el plano Carbonera el Ma-
yory su barrio Fuentes (1908), a escala 1:2.000, nimero de registro 400698, se dice en un apartado de no-
tas: «no se han podido colocar las acotaciones por falta de espacio; por la misma razén no aparecen en el
plano los nombres de los propietarios de las casas que no estdn numeradas no poniéndose el ndmero a las
que lo tienen para evitar confusiones, encontrandose estos datos en los croquis del cuaderno de observa-
cion; las calles que aparecen sin nombre son por carecer de él».
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Figura 6. Plano de poblacion de Vich
(1924), escala 1:5.000, por el Instituto
Geografico. Nam. reg. 081024

1:5.000 y datados en 1924. En el caso de Vic se trata de una minuta técnica en la que se
representa la triangulacion topografica, la poligonacidn perimetral y los enlaces a los
elementos separados del casco (con

vértices numerados) y el conjunto de

manzanas, distinguiendo paredes

bajo cubierta, tapias y cercas. La hi-

drografia es la inica nota de color, se

rotula el callejero y algunos edificios

singulares, y se destaca el trazado del

ferrocarril. La tipografia es sencilla,

no hay indicaciones de relieve y la

orientacion no esta explicitada, por lo

que el norte coincide con la parte su-

perior de la hoja.

La representacion de Tarragona esta
realizada a modo de plano termi-
nado, listo para imprimir. Los deta-
lles de la medida son muy escasos:
la posicion y nombre de los vértices Figura 7. Plano de poblacion de Tarra-

topograficos de referencia, el vértice gona (1924), escala 1:5.000, por el Insti-
pog tuto Geografico. Num. reg. 430670.
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Figura 8. Plano de poblacién de Medina
del Campo, hoja n° 3 (1930), escala
1:2.000, por la Comisién Geografica del
Norte del Deposito de la Guerra. Con-
tiene actualizaciones con fecha de 4 de
junio de 1954. Num. reg. 470586.
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geodésico de segundo orden de la Catedral y los extremos de la base topografica en el
Muelle del Paralelo. Estan dibujadas las curvas de nivel con cinco metros de equidis-
tancia incluso en zona construida. La gama de colores es amplia: rojo para las cons-
trucciones, azul para la red hidrografica y la zona marina, verde para detalles vegetales
y zonas ajardinadas, siena para las curvas de nivel y algunos detalles orograficos y
negro como contorno de manzanas, tapias, red viaria y ferroviaria, representacion de
roquedos y algunos rellenos de superficies (playa y gravas). Ademads de la red de refe-
rencia, se rotulan en negro los nombres de las calles, edificios y elementos urbanos
destacados, las vias de comunicacion y la red hidrografica y zona costera, y en rojo
las cotas de las curvas de nivel. En el centro de la hoja se halla una flecha de orienta-
cion y el titulo esta rotulado en rojo y negro con tipografia de aire modernista.

La diversidad de estilos y acabados se incrementa, ademas, con la participacion de
nuevos actores al proyecto MTN. A partir de 1923 el Deposito de la Guerra, organismo
dependiente del Cuerpo de Estado Mayor del Ejército, se incorpora a los trabajos de
levantamiento topografico. Se adaptan en lineas generales a la metodologia puesta en
marcha, utilizando hojas de papel pautado similares a las del Instituto Geografico. Sin
embargo, aportan un estilo propio que se mantiene bastante homogéneo en toda su
participacion. La figura 8 muestra un ejemplo: una hoja del plano de poblacion de Me-
dina del Campo a escala 1:2.000 realizado en 1930 por la Comision Geografica del
Norte, con actualizaciones por parte del Instituto Geografico en junio de 1954 repre-
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sentadas en rojo. Contiene detalles técnicos: poligonacion periférica y alguna interior
con los vértices numerados y con cota hasta el decimetro. La orografia es represen-
tada con curvas de nivel cada diez metros. Las manzanas estan delineadas con lineas
negras gruesas y sombreado perimetral en gris. Contiene alguna simbologia caracte-
ristica de la edicion cartografica militar.

A partir de los datos anteriormente mostrados, especialmente a partir de la combinacion
de la figura 2 y la figura 3, se va a proponer una periodizacion de la elaboracion de los
planos de poblacion que ayude a comprender su evolucion. El método que se plantea es
meramente inductivo, es decir, no se parte de ningun razonamiento relacionado con la
evolucion de posibles factores explicativos, tales como el desarrollo de la actividad de la
institucion, avatares histdricos cercanos, introduccion de mejoras técnicas y organizati-
vas, variedad de territorios levantados, etc. Aun asi, se van a destacar las coincidencias
mads evidentes, sin tratar en profundidad la relevancia de su impacto.

Con este planteamiento se distinguen cinco periodos (figura 9): el primero cubre la
mayor parte de la etapa en la que Ibafiez dirigio el Instituto Geografico (1870-1885); el
segundo abarca hasta la aparicion de unas nuevas normas (1886-1907); el tercero
llega hasta la creacion del Consejo Superior Geografico (1908-1923), el cuarto se

Figura 9. Periodizacion de la elaboracion
de planos de poblacion pory su distribu-
cion territorial, en los que se resaltan di-
versos aspectos que tienen valor explica-
tivo: realizacion de los planos de forma
conjunta con las planimetrias; elabora-
cion de planimetrias pero no de planos
de poblacion; elaboracion de planos de
poblacion afos después de haber elabo-
rado las planimetrias; provincias en las
que se trabaja y que posteriormente ten-
dran un porcentaje bajo de planos de po-
blacién en términos de completitud y al-
gunos municipios destacados por los
planos de poblacion elaborados en el pe-
riodo. Elaboracion propia.
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queda a las puertas de la Guerra Civil (1924-1934) y el Gltimo termina con las dltimas
hojas dibujadas. En los siguientes apartados se describen de forma mas detallada.

Tras la fundacion del Instituto Geogréfico se aplicaron las instrucciones de 1870 de
forma sistematica. Por lo tanto, se dispone de minutas técnicas a escala 1:500,
1:1.000 y 1:5.000 con un dibujo muy homogéneo a lo largo del periodo. Se trabajo en
las provincias de Madrid, Toledo, Ciudad Real y Albacete con una cobertura préxima al
100% de los municipios'!.

Se produjo el 20% de las hojas de la coleccion a un ritmo relativamente alto, de 158
hojas/afio. Sin embargo, ésta no fue constante. Del histograma de produccién anual
se observa que no empez6 a haber un niimero significativo de hojas terminadas hasta
1878. Las hojas registradas en 1870 pueden tener su origen, como se ha indicado an-
teriormente, en los dltimos trabajos realizados siguiendo el modelo anterior o por
mala datacion, lo que explica la inclusion de los levantamientos de Madrid, Murcia y
Cartagena en este apartado.

A partir de 1878 la produccion se acelera hasta llegar a un maximo en 1882 para de-
caer rapidamente. El maximo de 1882 es la segunda punta de produccion de toda la
coleccion. Buena de parte de las hojas estdn a escalas grandes, por lo que son nece-
sarias muchas hojas para cubrir una zona concreta. Deben destacarse algunas pobla-
ciones por la gran cantidad de hojas realizadas por esta razén, tal como se muestran
en la Tabla 1. El principal ejemplo es Toledo, con 162 hojas'2. También deben mencio-
narse Talavera de la Reina, Guadalajara y Alcazar de San Juan.

No en todas las provincias en las que se trabajo se levantaron planos de poblacion. En
este periodo se hicieron un buen niimero de planimetrias en las provincias de Cadiz,
Cdrdoba, Jaén, Malaga y Sevilla. El resto de trabajos del levantamiento del MTN que-
daron aplazados, en algunos casos, varias décadas.

Carlos Ibafiez dejo la direccion del Insituto Geografico en 1889 pero unos afos antes
ya se aprecia un importante cambio en la elaboracion de las minutas de los planos de

™" Destacar que la provincia de Madrid estaba ya cubierta por los trabajos de la Junta de Estadistica, por lo
que durante esta época se limitaron a terminarla.

12 Destacar la coleccion de plantas arquitectonicas a escala 1:500, la mas completa de toda la coleccion.
Para el Alcazar también se dibujo la planta del segundo y tercer piso.
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poblacion, que pasan a ser realizadas casi en exclusiva a escala 1:2.000. Esta es la es-
cala a la que se habia trabajado durante la época de la Junta de Estadistica, por lo
tanto se puede hablar de una recuperacion o una vuelta a la antigua escala. A 1:2.000
se cubre con mayor rapidez un territorio que con el modelo anterior pero exige sacrifi-
car detalles y, sobre todo, la acotacion sobre minuta de las medidas. El dibujo es mas
limpio y continua manteniéndosa la homogeneidad estilistica.

Durante los 22 afios del periodo se produjo a un ritmo relativamente bajo de 90 hojas
por afio, con un paron casi completo entre 1898 y 1902. La produccion se centra en
las provincias en las que se habian levantado planimetrias durante el periodo anterior,
a las que deben afiadirse Granada y Guadalajara. En otras provincias sélo se trabajan
las planimetrias, postergando los planos de poblacion para mas adelante. Es el caso
de Murcia, Segovia y Valladolid. Aqui cabe destacar el inicio de los trabajos en provin-
cias que finalmente van a terminar con niveles de completitud muy bajos: Alicante, Al-
meria, Badajoz, Caceres, Huelva, Salamanca y Valencia.

A nivel municipal, destacan los levantamiento a escala 1:2.000 de Sevilla de 1895-
1897 (con una ampliacion de 1908) y el de Mdlaga de 1897, en el que se incorpora el
relieve a la minuta mediante curvas de nivel con una equidistancia de un metro y cu-
briendo todo el terreno, incluso bajo las manzanas. Es llamativa la coincidencia de que
con el cambio de siglo desaparezca el visto bueno y la rdbrica del Director General del
Instituto Geografico en todas las hojas.

A partir de 1908 se observa un repunte en la produccion de minutas de planos de po-
blacion y el retorno de levantamientos a escala 1:1.000 y 1:500, que convivieron con
la escala 1:2.000. Como ya se ha comentado, este hecho se puede asociar directa-
mente con las nuevas instrucciones para el levantamiento topografico de 1907, donde
la escala del levantamiento quedaba a criterio del Instituto Geografico en cada caso. El
repunte llega a un maximo en 1915, momento a partir del cual la produccion empieza
a declinar. También es el punto a partir del cual la escala predominante pasa a ser la
de 1:5.000.

En términos generales la produccion es relativamente alta, con un ritmo de 163 ho-
jas/afio. Se trabaja ya casi en exclusiva en la mitad norte de Espafia. Se terminan las
provincias de Guadalaja y Cadiz. Se llevan a cabo levantamientos completos en Barce-
lona, Burgos, Ledn, Lleida, Palencia, Tarragona, Teruel y Zaragoza, y se inician las pla-
nimetrias en Castellon, Cuenca, Soria, Zamora y Valladolid. En bastantes de estas pro-
vincias los niveles de completitud quedaran por debajo del 50%.
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Contribuyen de forma destacable a la suma de minutas los levantamientos de capitales
de provincia y ciudades importantes realizados a escala 1:1.000 entre 1908 y 1917 que
se han sefialado anteriormente. La mayoria contienen curvas de nivel con una equidis-
tancia de un metro y se dibujan las poligonaciones con indicacion de nimero y cota del
vértice. Sin embargo, cada trabajo tiene sus propios peculiaridades en cuanto a infor-
macion, formato y acabado. Destacan como curiosos los casos de Cadiz y Jerez de la
Frontera, que se realizaron por las mismas fechas pero con diferencias notables entre
ellos: en Cadiz no se representa el relieve y si se anotan las mediciones planimétricas de
forma similar a los planos de poblaciones del primer periodo.

Otro caso digno de comentar es el de Almeria, realizada en 1917. De la provincia s6lo se
conservan 10 municipios mas, todos realizados entre 1930y 1934, lo que significa una
completitud provincial del 11%. En cambio, las planimetrias se levantaron entre 1895y
1904. Presenta detalles de redactado cartografico propios: curvas de nivel punteadas
bajo la zona construida, tapias y muros representados por lineas dobles, etc.

La reactivacion del proyecto en 1924 esta claramente relacionada con el impulso al
proyecto del MTN dado por la creacion del Gonsejo Superior Geografico y la participa-
cion del Depdsito de la Guerra (Urteaga Gonzalez y Nadal Piqué, 2001, 50). En los
afos 1928 y 1929 se alcanza la méaxima produccion de minutas de planos de pobla-
cion superando las 1.000 hojas por afio. Es un maximo breve, en 1930 se desciende a
340 hojas por afio y asi continuara. Durante los once afios del periodo se producira
una tercera parte de todas las minutas de planos de poblacion, con un ritmo de 381
hojas por afo.

Predominan las minutas a escala 1:5.000, seguidas de las 1:2.000. A medida que se
adentran en la década de los 30 va aumentando la produccion a escala 1:2.500, casi
inexistente hasta ese momento. Se va completando la produccion del tercio norte es-
pafiol (A Corufia, Alava, Asturias, Burgos, Girona, Guiptizcoa, Huesca, La Rioja, Ledn,
Lleida, Navarra, Ourense, Cantabria, Soria y Teruel) y se continua trabajando en aque-
llas provincias en las que se habia aplazado el levantamiento de planos de poblacion
(Alicante, Almeria, Avila, Badajoz, Caceres, Castellon, Cuenca, Murcia, Segovia, Valla-
dolid y Zamora). Los resultados en cuanto a competitudes es muy diversa e indepen-
diente de si la provincia en la que se trabaja es acometida por primera vez o ya habia
sido visitada para el levantamiento de las planimetrias.

Un caso peculiar es el de la provincia de Granada, que fue visitada en dos periodos. El
primero en la dltima década del siglo xix, momento en el que se levantaron planime-
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trias (430) pero también un buen nimero de planos de poblacion (78) y altimetrias
(56). En la década de 1910 parece reactivarse la produccion con este modelo pero no
es hasta la década de los 30 cuando el numero de hojas realizadas es relevante (62
planos de poblacion, 233 planimetrias y 243 altimetrias) con una novedad: la elabora-
cion de minutas con planimetria y altimetria de forma conjunta (111 hojas).

De este periodo son los levantamientos de poblaciones dispersas que se detallan en la
Tabla 2, cosa que parece propiciada tanto por las caracteristicas de asentamientos de
las zonas en las que se trabaja como por la escala y por el impulso productivo dado al
proyecto, cosa que repercute en la calidad y detalle de los trabajos. CGomo ya se ha co-
mentado, el ejército participa dejando su impronta en los acabados pero también agili-
zando y simplificando las representaciones. Debe tenerse en cuenta que, en este mo-
mento, ya se estaban aplicando técnicas de fotogrametria terrestre en los
levantamientos aunque de forma auxiliar a los métodos tradicionales de levantamiento
(Urteaga y Nadal, 2001, 41). Desde luego, este hecho podria suponer un cierto im-
pacto en la representacion.

La dltima etapa coincide con el predominio de hojas a escala 1:2.500. La produccion
en esta escala tuvo dos momentos importantes en 1935 y en 1940, justo antes y des-
pués de la Guerra Civil, que no tuvieron continuidad. A partir de 1942 la produccion es
muy baja salvo por la elaboracion de algunos proyectos singulares. El ritmo es el me-
nor de las tres etapas: 55 hojas por afio.

Se terminan las provincias gallegas y Asturias, y algunas provincias en las que se habia
trabajado antes de la guerra: Avila, Castellon, Cuenca, Ledn, Salamanca y Valencia. La
mayoria presentan completitudes muy bajas. De Baleares s6lo se dispone €l plano de
poblacion de Palma de Mallorca, compuesto por 20 hojas a escala 1:1.000, realizadas
entre 1958 y 1960 con un acabado completamente cartografico. El resto de proyectos
singulares son los planos de poblacion de Palencia, Salamanca y Zaragoza ya comenta-
dos anteriormente: todos a escala 1:500, topografico el de Palencia y parcelario los de
Salamancay Zaragoza, plenamente formados para impresion o para su uso final.

Se ha presentado, caracterizado y analizado la coleccion de minutas de planos de po-
blacion custodiadas en el Archivo Técnico del Instituto Geografico Nacional. Estas mi-
nutas fueron levantadas en el marco de los trabajos topograficos correspondientes a

329



330

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

la elaboracion del MTN 1:50.000. Son 12.726 representaciones manuscritas, a escalas
comprendidas entre la 1:500 y la 1:5.000, hechas entre 1870 y 1960. Cubren un 56%
de los municipios espafoles, con las salvedades y la distribucion territorial ya indica-
das. Se trata de levantamientos de planos de poblacion por manzanas, puramente to-
pograficos, con la excepcion de algunos parcelarios urbanos también comentados.

En lo fundamental, el proyecto se mantuvo fiel a lo inicialmente planteado por Carlos
Ibafiez en 1870, tal como quedod recogido en las instrucciones que se han comentado al
inicio de este trabajo. Las minutas estudiadas compendian los trabajos de medida reali-
zados por las Brigadas topogréficas del Instituto Geogréafico para el levantamiento de
ndcleos de poblacién, que complementan los trabajos de deslinde municipal y el levan-
tamiento de planimetrias y altimetrias a escala 1:25.000. No obstante, como se ha visto,
hubo aspectos que variaron con el paso del tiempo en la realizacion de los planos de po-
blacidn. La mas relevante, sin duda, son los cambios en la escala de trabajo. A partir de
un planteamiento técnico inicial impecable, consistente el desarrollo de las medidas a
escala 1:500 0 1:1.000 y la generalizacion de éstas a escala 1:5.000 junto con su union
a la red geodésica, se evolucion6 hacia la escala 1:2.000 para el trabajo de detalle o di-
rectamente a la escala 1:2.500 o 1:5.000 como unico resultado gréfico de los trabajos.
Parte de estos cambios pueden ser explicados por cambios tecnoldgicos (la introduc-
cion de la fotogrametria) o por ser trabajos especiales (parcelarios a escala 1:500 de los
anos 40, levantamientos de grandes ciudades a escala 1:1.000 en los afios 10), pero sin
duda el principal factor explicativo debe ser la siempre ansiada mejora en la productivi-
dad. Es la razén por la que se abandond el proyecto topogréfico-parcelario emprendido
por la Junta de Estadistica a mediados del siglo xix y también fue la principal critica al
desarrollo del proyecto del MTN a lo largo del siglo xx, motivo por ejemplo de la incor-
poracion de los militares en los afios 20. Se observa de la periodizacion planteada en
este estudio que hubo momentos de estimulo de los trabajos, seguramente relaciona-
dos con una mayor disponibilidad de recursos, que pudieron mantener un alto nivel de
produccion durante un cierto tiempo (1878-1882, 1907-1915, 1923-1929) y que deca-
yeron indefectiblamente con una disminucidn de la escala de trabajo, es decir, con ela-
boraciones mds expeditas y rapidas, una forma de contrarrestar la disminucion de re-
cursos y cumplir con los plazos previstos.

Otro fendmeno observado es el de la paulatina pérdida de calidad y homogeneidad en
la redaccion de las minutas con el paso del tiempo. Aqui cabe plantearse el papel que
debian jugar los levantamientos de los planos de poblacion en el marco del proyecto
MTN. No debe olvidarse que el objetivo final planteado era la representacion gréfica a
escala 1:50.000 de un mapa topografico. No deja de ser llamativo, por tanto, el plan-
tear levantar plantas de edificios a escala 1:500 o manzanas a escala 1:1.000 o
1:2.000 cuando iban a terminar siendo muy generalizadas o directamente simboliza-
das. Todo hace sospechar que en el animo de los gestores del Instituto Geografico ha-
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bitaba la ambicién de disponer de un inventario de lo construido. La lenta marcha del
levantamiento topografico no hacia olvidar el verdadero interés impulsor del proyecto:
el catastro grafico. Con esta idea se puede entender la introduccion en 1907 de los
arranques de las medianeras. Seria una mejora para la definicion de los edificios, una
aproximacion a la parcela catastral. Alin asi, la mejora permiti6 identificar los nimeros
de portal y poco mas pues, tal como se ha visto, al no poder acceder al espacio pri-
vado ni tan siquiera se podia determinar las partes de las manzanas cubiertas y las
que no. En todo caso, especulaciones aparte, esta claro que la distancia técnica entre
el objetivo perseguido y la metodologia aplicada permitieron el decaimiento mostrado
sin menoscabo importante de los resultados perseguidos. Un posible debate aqui, que
se deja simplemente indicado, es el posible beneficio que se podria haber obtenido si
no se hubiera pretendido la minuciosidad del proyecto inicial.

Como se ha dicho, este estudio se ha centrado en las minutas de planos de poblacién
que se realizaron en el marco de un proyecto mas amplio. Las conclusiones, por
tanto, aqui apuntadas son parciales. Deberian ser corroboradas mediante el analisis
de toda la documentacion disponible en el Archivo Técnico, que abarca distintos tipos
de operaciones geodésicas, topograficas y juridicas, junto con la correspondiente do-
cumentacion de la actividad administrativa llevada a cabo por el Instituto Geografico a
lo largo de noventa afios. De esta manera, por ejemplo, se podrian ubicar correcta-
mente muchos de los trabajos especiales o fuera de norma hallados. Desgraciada-
mente, aln no es posible acceder a todos los fondos de archivo de interés a pesar del
demostrado interés por parte de la institucion de poner en valor su bagaje documen-
tal, incorporandolo de forma gratuita a su catdlogo de recursos en Internet y mejo-
rando el acceso a los originales a investigadores e interesados.

El valor de esta fuente documental es incuestionable. Se trata de una descripcion téc-
nica, con un gran detalle, de los asentamientos de poblacion sin parangén para mu-
chas zonas y épocas. Las carencias observadas no deben considerarse un obstaculo.
Sin duda, el continuo escrutinio de archivos y fondos documentales continuard apor-
tando resultados vinculados con el proyecto, que tuvo en todo momento el animo de
ser exhaustivo y completo.

Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto «Modelos en la cartografia ur-
bana espafiola: un analisis historico» (CS02014-54078-C2-1-P) financiado por el Mi-
nisterio de Economia y Competitividad. Quiero expresar mi gratitud para con los res-
ponsables y custodios del Archivo Técnico del Instituto Geografico Nacional por la
ayuday las facilidades ofrecidas.
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INTRODUCCION

El Plano de poblacion de Burgos de 1912 del Instituto Geografico Nacional' constituye
una de las piezas principales de la cartografia historica de Burgos, a pesar de que
hasta el momento no se le ha prestado la debida atencion. Se trata del primer plano de
la ciudad levantado a escala 1:1.000, una escala mucho mas detallada que la emplea-
da en planos anteriores. También es el primer plano que incluy6 curvas de nivel equi-
distantes un metro, y el primero en quedar enlazado a una triangulacion geodésica. Su
gjecucion se enmarca en el conjunto de los trabajos que se llevaron a cabo para la for-
macion de la hoja nimero 200 del Mapa Topografico Nacional MTN, aunque ésta no
lleg6 a publicarse hasta 1937.

El propdsito de nuestro trabajo es triple: primero, dar cuenta del proceso del levanta-
miento de un plano de poblacion dentro del plan de elaboracion del MTN; segundo,
aportar informacion sobre la documentacion generada en esa operacion cartografica y
tercero, y como resultado de los dos objetivos previos, contribuir al conocimiento so-
bre la configuracion de la ciudad?.

LA PLANIMETRIA URBANA EN LAS TAREAS DEL INSTITUTO GEOGRAFICO

El organismo encargado de realizar las operaciones topograficas en Burgos fue el enton-
ces Instituto Geografico y Estadistico, institucion creada en 1870 con la mision de moder-
nizar la cartografia y la estadistica oficial de Espafia. La principal de las tareas cartograficas

' Entonces se llamaba Instituto y Estadistico. Después pas6 a llamarse Instituto Geogréfico y Catastral y en
1977 Instituto Geografico Nacional.

2 El conocimiento que pretendemos aportar serd el referido a la configuracion de la ciudad en el cambio del
siglo xix al xx. Para ello nos serviremos de la técnica comparativa y utilizaremos un plano realizado en 1894.
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acometidas por el Instituto Geogréafico fue el levantamiento del Mapa Topografico Nacional
aescala 1:50.000. Tras una etapa inicial de trabajos en las provincias de Madrid y Toledo,
la ejecucion del citado levantamiento se desplazé a Andalucia, prosiguiendo después con
mucha lentitud de sur a norte. En consecuencia, las operaciones topograficas no alcanza-
ron la provincia de Burgos hasta el afio 1907 (Urteaga y Nadal, 2001).

El levantamiento del Mapa Topografico Nacional se efectuaba tomando como unidad
de trabajo el municipio. Para cada uno de los municipios esparfioles se ejecutaban las
siguientes operaciones: deslinde del perimetro municipal, observacion de una red to-
pogrdfica de apoyo, formacion de itinerarios y poligonales y levantamiento de las mi-
nutas planimétricas y altimétricas a escala 1:25.000°. Paralelamente, se levantaron
planos de las zonas urbanas a escalas diversas: entre 1:5.000 y 1:1.000 dependiendo
de la importancia de la poblacidn.

El Instituto Geografico reguld las operaciones topograficas mediante una serie de ins-
trucciones oficiales. En las instrucciones de 1878%, las cuales se mantuvieron vigentes
varias décadas, en lo relativo al levantamiento de planos de poblacion, se especificaba
que se dibujasen las plantas de los edificios urbanos a escala 1:500; se hiciese el desa-
rrollo grafico de los poligonos a escala 1:1.000, y el plano de conjunto a escala 1:5.000.

Posteriormente, en las instrucciones que se publicaron en 1907 la Direccion General
del Instituto Geografico cambid su parecer sobre la escala en la que debian aparecer
representados 10s planos. En esta ocasion no se definid una escala concreta a em-
plear, sino que se puntualizd que la escala a utilizar en el plano de conjunto depende-
ria de las condiciones que la Direccion General considerase adecuadas para cada nu-
cleo de poblacion. En algunos casos, como es el del Gentro de Trabajos Topograficos
de Valencia, las condiciones fueron matizadas a través de circular enviada inmediata-
mente después de la publicacion de las Instrucciones de 1907°. En esta circular se es-
pecificaba que las ciudades importantes o capitales de provincia se representasen a
1:2.000, o0 a una escala mas detallada con el fin de reflejar detalles que en otra escala
no podrian representarse correctamente.

% Entre la bibliografia en la que se describen los trabajos del MTN vale la pena mencionar Castro Soler,
1991, Paladini, 1991, Martin Lopez, 1997, p. 7-25 y Muro, Nadal y Urteaga, 2002.

4 Direccion General del Instituto Geogréfico y Estadistico. (1878). Instrucciones para los trabajos topografi-
cos. Madrid: Imprenta de la Direccion General del Instituto Geogréfico y Estadistico, p. 44. Direccion Gene-
ral del Instituto Geografico y Estadistico. (1907). Instrucciones para los trabajos topogrdficos. Madrid: Im-
prenta de la Direccion General del Instituto Geografico y Estadistico, p. 41.

5 Aunque la circular se responde desde el Centro Trabajos Topograficos de Valencia, el contenido al que
hace referencia, es decir, instrucciones del Instituto, pueden ser aplicadas al resto de Espafa. Véase Ins-
trucciones, drdenes y circulares (1870-1930). SL. (35-077-10C). Madrid: Direccién General del Instituto Ge-
ografico Nacional. Centro de Trabajos Topogréaficos de Valencia. 1907.



INTRODUCCION

El plano de poblacion de Burgos de 1912 del Instituto Geografico Nacional

Gracias a las investigaciones del Dr. Joan Capdevila Subirana® sabemos que la escala
empleada por los Centros Topograficos fue variable, existiendo por tanto una cierta
distancia entre la normativa oficial y la practica. En el periodo comprendido entre
1909 y 1930, espacio de tiempo donde se incluye el levantamiento del plano de pobla-
cion de Burgos, encontramos planos a escala 1:1.000, 1:2.000 y 1:5.000. Tomando
como ejemplo el caso de las ciudades de Castilla y Ledn (ver tabla 1), los planos de
las capitales de provincia se formaron generalmente a escala 1:1.000, y excepcional-
mente a escala 1:2.000. En cambio, en las ciudades que no reunian la condicion de
capital, los levantamientos se ejecutaron a escalas menores (1:2.000 y 1:5.000). Aun-
que no hayamos encontrado la documentacion especifica sobre qué escalas emplear
en cada nucleo de poblacion de esta comunidad, debemos sefialar la similitud entre
las escalas utilizadas en Castilla y Leon y lo que se orden6 en la circular enviada al
Centro de Trabajos Topograficos de Valencia.

Tabla 1. Escalas de los planos de conjunto de las ciudades de Castillay Ledn

Zamora 1909-1910 1:1.000
Segovia 1911 1:1.000
Burgos 1911-1912 1:1.000
Palencia 1913 1:1.000
Soria 19147 1:2.000
Ledn 1915 1:1.000
Valladolid 1915 1:2.000
Astorga 1919 1:5.000
Ponferrada 1918-1919 1:2.000

Fuente: Elaboracidon propia a partir de los datos de
planos de poblacion del Instituto Geografico Nacional

6 Conferencia «Los planos de poblacion en los levantamientos topogréficos del Instituto Geografico Nacio-
nal» en el Coloquio Modelos en la Cartografia urbana espafiola: un andlisis histérico. 2-3 de Febrero de
2016. Barcelona.

" Existe un levantamiento anterior ejecutado por la Junta General de Estadistica en 1868.
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En el caso de Burgos la escala utilizada fue la mas detallada: 1:1.000. Consideramos
que el empleo de una escala tan ambiciosa no podia deberse (inicamente a las necesi-
dades de representacion del Mapa Topografico Nacional. El dibujo del casco urbano a
la escala citada debia ser objeto de una potente generalizacion para lograr su encaje
en las minutas a escala 1:25.000, que eran las empleadas en el Mapa Topografico.
Cabe pensar, en este sentido, que la eleccion de la escala pudo estar condicionada,
como en otros casos, por las necesidades locales.

En 1911 comenzaron las operaciones propias del levantamiento del plano de poblacion
de Burgos. En ese momento se encontraba como ingeniero jefe de los trabajos topogra-
ficos de la provincia Carlos Garcia Verdugo®, el cual fue substituido muy pronto por
Juan Artaza y Libarona®, principal responsable de la ejecucion del plano urbano de Bur-
gos. Artaza asumid la direccion del Centro de Trabajos Topograficos de Burgos el 30 de
marzo de 1912. A sus espaldas contaba con una amplia experiencia en varios puestos
dentro de la provincia: Jefe de la tercera brigada topografica (1907) la cual posterior-
mente ejecuto los trabajos de levantamiento del plano de poblacidn, ingeniero auxiliar
del Centro de Trabajos Topograficos de la Region de Burgos (abril de 1910), y segundo
Jefe de los Trabajos Topograficos de la provincia de Burgos con caracter interino (sep-
tiembre de 1910). A su cargo estuvieron los topografos Antonio Martinez Dancausa, Es-
teban Crespo Martin y Alejandro Bermejo Municio, quienes se encargaron de los traba-
jos de campo y firmaron junto a él las minutas del plano urbano de Burgos.

Antonio Martinez Dancausa era burgalés de nacimiento'®. Bachiller por la Universidad
de Valladolid en 1896, ingreso en el Cuerpo de Topografos en 1906. Lleg6 destinado a
Burgos en 1907, tras haber realizado las practicas reglamentarias en Valladolid y Sala-
manca, y permanecio en la ciudad hasta su traslado a Zaragoza en 1914.

8 Carlos Garcia Verdugo habia ingresado en 1875 en el Cuerpo de Topografos. Tras una etapa inicial en Al-
cald de Henares, desempefié trabajos en Toledo, Sevilla, Cordoba y Huelva. En 1900 fue nombrado jefe de la
brigada de trabajos topograficos de Salamanca, y desde alli pasé destinado a Burgos. Instituto Geografico
Nacional. Serie expedientes personales. Expediente personal de Carlos Garcia Verdugo.

® Juan Miguel de Artaza y Libarona nacio el 7 de mayo de 1857 en Gorliz (Vizcaya). Ingeniero de caminos,
canales y puertos, ingreso en el servicio del Estado el 23 de junio de 1880. Ingeniero gedgrafo desde 1900,
permanecio en el Cuerpo hasta su jubilacion en 1924. Instituto Geografico Nacional. Serie expedientes per-
sonales. Expediente personal de Juan de Artaza y Libarona.

10 Antonio Martinez Dancausa naci6 en Burgos el 4 de marzo de 1879. Ingresé el Cuerpo de Topdgrafos en
1906 tras haber realizado estudios en la Universidad de Valladolid. EI 18 de marzo de 1949 se jubilé como
Topdgrafo Ayudante Superior de Geografia y Catastro. Instituto Geografico Nacional. Serie expedientes per-
sonales. Expediente personal de Antonio Martinez Dancausa.
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Esteban Crespo y Martin'" sigui6 una carrera similar a la de Martinez Dancausa. Natu-
ral de Carrion de los Condes (Palencia), habia ingresado en el Cuerpo de Topégrafos
en 1904. Tras desarrollar distintos trabajos en las provincias de Palencia y Salamanca,
lleg6 a Burgos en 1907, el mismo afio de la creacion del centro topogréfico provincial.
Permanecié como topdgrafo en la provincia de Burgos hasta 1919, afio en que fue
trasladado a Malaga.

Por su parte, el segoviano Alejandro Bermejo y Municio' llegd més tarde a la capital
burgalesa. Tenemos datos de su traslado a Burgos en enero de 1911 como Topdgrafo
auxiliar primero de Geografia, con destino a la cuarta brigada. Su primera tarea con-
sistio precisamente en el levantamiento del plano de poblacion de la ciudad.

Para realizar un levantamiento de plano de poblacidn se buscaba situar en hojas cuadri-
culadas las construcciones de detalle de una serie de poligonos, que formaban a su vez
parte de un poligono exterior que inscribia el casco de poblacion y sus arrabales. Con
las medidas de los lados de los poligonos y sus dngulos y el calculo de las coordenadas
de los vértices a los que se referian tanto el poligono exterior como la red de tridngulos
que componian su interior, podrian realizar posteriormente un plano de gran exactitud.
Pero para conseguir este objetivo era necesario realizar una serie de pasos, los cuales
estaban regulados por las instrucciones emitidas por el Instituto Geogréfico, y de los
cuales han quedado registros en forma de cuadernos, croquis, etc...

El primer paso era reconocer el terreno para elegir la mejor ubicacion de los vértices
desde los que comenzarian los trabajos de levantamiento. Las instrucciones ordena-
ban elegir los mas convenientes para envolver el casco de la poblacion y los arrabales,
formando un poligono exterior en el cual se intentaba que alguno de sus vértices que-
dase enlazado con la triangulacion topogréfica.

Siempre que fuese posible, los vértices exteriores se unian a otros elegidos en el inte-
rior de la poblacion con el objeto de formar una red de triangulos. Para formar esa red
de tridngulos, el jefe de la brigada daba a los topdgrafos la informacion de los vértices

" Esteban Crespo Martin nacio en Carrion de los Condes (Palencia) el 4 de agosto de 1880. Ingreso en el
Cuerpo de Topografos el 12 de abril de 1904. Fallecié en 1931. Instituto Geogréfico Nacional.Serie expe-
dientes personales. Expediente personal de Esteban Crespo y Martin.

12 Nacio en Segovia el 26 de febrero de 1878. Ingreso en el servicio del Estado el 27 de junio de 1899. In-
greso en el Cuerpo de topdgrafos el 9 de abril de 1900. Instituto Geografico Nacional. Serie expedientes
personales. Expediente personal de Alejandro Bermejo y Municio.
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del poligono exterior, y a partir de ellos se marchaba por las calles principales que da-
ban acceso a la poblacién, dividiendo de esta manera el poligono exterior en otros in-
teriores o distritos. Estos distritos se dividirian a su vez en otros menores hasta que la
manzana quedase encerrada en un poligono. A los lados de estos poligonos se refe-
rian después las fachadas de las casas por abscisas y ordenadas.

Estas operaciones se registraron en 17 cuadernos de itinerarios que fueron firmados
en distintas fechas, a partir de mayo de 1911, tanto por el jefe de brigada, Artaza,
como por los topdgrafos auxiliares. En la portada de los cuadernos de itinerario se in-
forma de la provincia, el término municipal, el grupo y brigada a la que pertenece el
topdgrafo, el nimero de cuaderno, la brdjula y declinacion magnética, y el nombre del
topdgrafo. A continuacion, en el primer folio, se indica la conformidad y la fecha y lu-
gar con la firma del ingeniero jefe de trabajos topograficos de la provincia, en este
caso Juan Artaza. En la siguiente pagina encontramos una serie de notas técnicas,
siendo las mas usuales el tipo de gradacion de la brujula, orientacion de los estadios 0
miras para el calculo indirecto de distancias y el nimero de paginas del documento. Al
final del cuaderno aparece la firma del topdgrafo que realizé la operacion, y el visto
bueno del ingeniero jefe de la brigada.

Para llevar a cabo esta poligonacion emplearon la estadia con mira en posicion verti-
cal, para la medicion de distancias, y las brdjulas de Amado y Laguna y Breightaupt',
para los rumbos. En los cuadernos se especificé que en Burgos s6lo se tomaron los
angulos de pendiente desde 4° en adelante y que la declinacion era la sefialada en los
cuadernos de los itinerarios de la planimetria hechos por Guerra Gardiel.

Los vértices resultantes de la poligonacion se sefialaban cincelando en las aceras o
con estacas de madera y se apuntaban en un cuaderno. En el cuaderno de las referen-
cias de los vértices aparece un indice con los vértices, el folio en el que fueron dibuja-
dos y el lugar en el que se encontraban dentro de la ciudad. Las miras de los vértices
fueron revisadas por el ingeniero gedgrafo Manuel Dominguez el 31 de julio de 1911.
Posteriormente, el cuaderno de referencia de los vértices fue supervisado, tal como
nos indica la firma, por el jefe de brigada Juan Artaza, en septiembre de 1912.

Ademas, seglin se recorrian las calles se levantaba un croquis, del cual no tenemos
constancia. Sin embargo, gracias a los cuadernos de trabajo sabemos que contuvo

'8 Los instrumentos empleados aparecen descritos en Instituto Geogréfico Nacional, 2002.

™ En las instrucciones se obligaba a ello. Direccion General del Instituto Geografico y Estadistico. (1907).
Instrucciones para los trabajos topogrdficos. Madrid: Instituto Geografico y Estadistico. Articulo 94-96 y
102. En Burgos se utilizd el de Breithaupt para la triangulacion y la poligonacion.
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175 poligonos. Este croquis, junto al cuaderno de referencia de los vértices, formaban
el denominado proyecto de poligonacion.

Con el croquis a la vista, se pasaba a realizar una observacion angular con teodolito™
desde los vértices de poligonacion'®. Primero se empezaba por los vértices exteriores,
desde donde se dirigian visuales a todos los de la triangulacion interior que fueran vi-
sibles y en todos los puntos se observaba la vuelta de horizonte. En el cuaderno de
poligonacion se iban anotando los puntos de estacion y los puntos que se unian a él.
En este caso, el observador fue Juan Artaza.

Siempre que la amplitud del terreno lo permitiese, se enlazaba un lado de la poligona-
cién o dos consecutivos con un vértice de la triangulacion, de manera que la resolu-
cion de los tridngulos permitiese bajar las coordenadas de la triangulacion a la poligo-
nacion. La triangulacion topografica que fue utilizada como referencia para los
vértices del poligono exterior fue firmada el 31 de mayo de 1908 por Juan Artaza
como Ingeniero Jefe de la Brigada, y el 1° de abril de 1909 por Canuto Zabaleta, el en-
tonces Jefe de los Trabajos Topograficos de la provincia, y se dibujé en tinta china a
escala 1:50.000'6. En esta triangulacion aparece dibujada la base (A-B) con dos lineas
llenas, los lados de los triangulos de la red con una linea llena y los lados de los pun-
tos auxiliares con lineas de trazos. Los vértices topograficos se indicaron con un
tridngulo lleno mientras que los geodésicos, en este caso de segundo orden, con uno
de tamafio superior. También se sefialaron los puntos auxiliares que se eligieron con
un circulo (figura 1).

En Burgos, los lados de la poligonacion se unieron a tres vértices de la triangulacion:
San Miguel, Nevera y Fuente del Pinto, tal como aparece en el cuaderno de enlace de
poligonacion'”. En este cuaderno aparecen numeradas todas las estaciones seleccio-
nadas segln el orden de medicion, las mediciones y un croquis de los objetos para
poder localizarlos y replantearlos si era necesario. Al final aparecen las fechas en las
que se terminaron y se aprobaron las operaciones, 31 de julio de 1911 y 2 de sep-
tiembre de 1912, con las firmas correspondientes. La plasmacion grafica resulto en
un croquis a escala 1:20.000 (figura 2).

'8 En Burgos se eligieron los vértices de San Miguel, Fuente del Pinto, Trinchera, Morra, Nevera, Las Pedra-
jas y los puntos 86, 667, 672, 39 y 501.

'8 Croquis de la triangulacién de 1909. Instituto Geografico y Estadistico. Trabajos Topogréficos. Provincia
de Burgos. Término municipal de Burgos. Signatura 091952.

"7 Instituto Geografico Nacional. Trabajos Topograficos. Plano de Poblacién Tomo 63, Signatura 02A02. En-
lace de poligonacion.

'8 Croquis de enlace de la poligonacion a la triangulacion. Instituto Geografico y Estadistico. Trabajos Topo-
gréficos. Provincia de Burgos. Término municipal de Burgos. Signatura 02A02

341



Figura 1: Croquis de la triangula-
cion. 1 de abril de 1909. Escala
1:50.000 Fuente: Instituto Geogra-
fico Nacional, n® 091952
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Tras la observacion se procedia a sumar los angulos internos con el fin de saber si ha-
bia errores, los cuales normalmente eran producto de apreciacion del instrumento.
Cuanto mayor era el nimero de lados de un poligono, mejor era el cierre debido a la
compensacion de errores. Para afinar el cierre del poligono era conveniente repetir la
observacion de las estaciones. Por este motivo, tras la primera observacion se ano-
taba el cierre de cada poligono en el croquis, 10 que permitia saber qué visuales de-
bian ser observadas nuevamente. En Burgos la verificacion del cierre de los poligonos
se plasmo en los cuadernos del cierre de poligonos’®, firmados el 31 de julio de 1911.

El siguiente paso era realizar la medicion de los lados de los poligonos o ejes de poli-
gonacion. El instrumento utilizado fue la cinta metalica. Entre las dos mediciones de
cada lado se toleraba como maximo una diferencia de 1:500 entre el promedio de las
dos primeras mediciones y el de las dos de comprobacion.

Una vez realizadas las mediciones de los poligonos, se pasaba a ejecutar la operacion de
las referencias de manzanas. Como hemos sefialado anteriormente, estas se referian a
los lados de la poligonacion mediante abscisas y ordenadas, teniendo cuidado de que se

' Instituto Geografico Nacional. Trabajos Topogréficos. Plano de Poblacién Tomo 63, Signatura 02A02. Cie-
rre de poligonos.
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determinase con precision los angulos tanto de su perimetro como de los arranques de
medianerias. Para realizar esta operacion se utilizaba una cinta metdlica, la cual se ten-
dia a partir de un vértice y en la alineacion de un eje, y en el croquis de los poligonos se
anotaban las acotaciones realizadas para construir las fachadas con los detalles. En Bur-
gos, las operaciones de referencias de manzanas fueron registradas en otros 17 cuader-
nos. En este caso los topografos ejecutores fueron Esteban Crespo Martin y Alejandro
Bermejo Municio entre agosto de 1911 y septiembre de 1912.

El levantamiento de los detalles exigi6 un gran nimero de croquis parciales dibujados
en los cuadernos de campo. En ellos se sefialaron los accidentes geograficos, sin dar
una relacion real de las dimensiones de los mismos, procurando que los nimeros
fuesen lo mas claros posible. Este desarrollo grafico se hizo construyendo dentro de
cada poligono la correspondiente manzana, aunque cuando la disposicion de las ca-
lles lo permitié se encerré en cada poligono dos 0 mas manzanas de casas, siempre
que se pudieron trazar desde uno a otro los lados del poligono las alineaciones nece-
sarias para determinar con relacion a ellas las fachadas correspondientes; se acotaron
todas las distancias, y se consignaron todos los detalles del plano, nombres de las ca-
lles y de los edificios publicos, y los arranques de medianerias.

Destacan los hitos de los términos del entorno, todos los elementos construidos
(como el campo de tiro en Villayuda), caminos, carreteras, ferrocarriles, elementos hi-

Figura 2: Croquis de enlace de la poligo-
nacion a la triangulacion. 31 de julio de
1911. Escala 1:20.000.

Fuente: Cuaderno de enlace de la poli-
gonacion. Instituto Geografico Nacional
n° 091949
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drograficos en color azul, los parajes mas destacados como montes y elementos de
relleno, aunque lo mas destacable son los arranques de medianerias, los nimeros de
los edificios y su uso. Los cambios posteriores aparecen en rojo y hay nota en el lado
izquierdo con la fecha y firma del topdgrafo correspondiente. Se procur6 que la topo-
nimia fuese lo mds completa posible.

Una vez corregidos los dngulos interiores, calculados los rumbos y obtenidas las medias
distancias de cada lado de los poligonos, se pasaba a realizar el calculo de coordenadas.
Como la poligonacion estaba ligada al perimetro del poligono exterior, se calculaban los
acimutes de todos los lados, y con estos y las medidas de los ejes, se podian calcular las
coordenadas de todos los vértices. Cuando un punto del calculo de la poligonacion coin-
cidia con el de la triangulacion urbana, se utilizaba el calculo de esta tltima. Este calculo
se hacia por zonas y cerrando los poligonos, tal como se especificaba en las instruccio-
nes, para que se pudiesen hacer comprobaciones. Reflejo de esta operacion es el cua-
derno de célculo de la poligonacion con fecha del 20 de diciembre de 1911%.

Finalmente, una vez sefalados los vértices de la poligonacion en hojas cuadriculadas, se
utilizaron las coordenadas para trazar la red sobre cuyos ejes se hicieron en el terreno las
referencias de las manzanas. Las lineas seguidas para trazar el plano fueron, como vere-
mos a continuacion, el dibujo de trazos; la acotacion de distancias con carmin y las de-
més lineas, cifras y rotulacion con tinta china. Ademads se trazaron las curvas de nivel?",
equidistantes un metro con las altitudes obtenidas para los vértices de poligonacion.

Independiente a estas operaciones era la nivelacion. El método utilizado para realizarla
fue mediante perfiles altimétricos con uso del teodolito Kern y mira de colores. Los
resultados fueron recogidos en cinco cuadernos, los cuales contienen especificacio-
nes de las miras y los puntos desde donde se inicia la observacion y los puntos de re-
ferencia, que no fueron otros que los de la poligonacion. Los observadores en este
caso fueron Alejandro Bermejo Municio y Esteban Crespo Martin. Los cinco cuader-
nos de nivelacion se firmaron el 25 de agosto de 1911 y 10 de abril de 1912, es decir,
se realizaron a la vez que todas las operaciones anteriormente descritas.

El resultado de esos trabajos topograficos realizados entre 1911 y 1912 fue un plano a
escala 1:1.000, compuesto de 31 hojas que forman una superficie dibujada superior a
los 10 metros cuadrados. El plano del Instituto Geografico permite apreciar la ciudad

2 |nstituto Geografico Nacional. Trabajos Topograficos. Plano de Poblacién Tomo 63, Signatura 02A02. Cal-
culo de la poligonacion.

21 Direccion General del Instituto Geografico y Estadistico. (1907). Instrucciones para los trabajos topografi-
cos. Madrid: Instituto Geogréfico y Estadistico. Articulo 113.
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Figura 3: Hoja nimero 14 del Plano de
poblacion de Burgos. Fuente: Instituto
Geografico Nacional, n° 091404

de Burgos a una escala superior a la cartografia precedente, incluyendo el excelente
plano de los ingenieros de caminos Martinez Campos y Lostau de 1894. Paralela-
mente, la altimetria se representd mediante curvas de nivel equidistantes un metro.

La planimetria se representa sobre hojas de tamafio standard, con una zona de dibujo
que ocupa 80,50 x 57 cm. El margen izquierdo de la hoja se reserva para la rotulacion.
En la parte superior, rotulado en negro y con mayusculas se indica «Instituto Geogra-
fico y Estadistico». Trabajos Topograficos». A continuacion, de arriba abajo se identi-
fica el término municipal, la escala numérica y se incluye un cuadro de distribucion de
las hojas. Por debajo del citado cuadro se reflejan las firmas de los topografos que
efectuaron el levantamiento, la comprobacion del Ingeniero Jefe de Brigada y la revi-
sion del jefe provincial, con las respectivas fechas.

El dibujo se hace con tinta china, utilizindose el carmin para los poligonos acotados, el
negro para las manzanas y la rotulacion; el siena para las curvas de nivel y la hidrografia
se destaca mediante el uso del azul (véase figura 3). La imagen global es la de un plano
preciso y moderno, en el que destaca la cuidadosa representacion del relieve y la acota-
ciony numeracion de parcelas. La escala facilita [a medida de distancias y pendientes.

El plano levantado por el Instituto Geografico y Estadistico refleja con precision una de
las dimensiones basicas del espacio urbano: el espacio publico. Incorpora el nomen-
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Figura 4 lzquierda: Detalle de la hoja
B1A1 del plano topogrdfico de los Inge-
nieros de Caminos Martin Campos y
Lostau donde se aprecia la diferencia de
colores y la representacion completa del
edificio de la catedral. Fuente: Plano de
Martin Campos y Lostau de 1894 (PL-
372), Archivo Municipal de Burgos
Derecha: Detalle de la hoja nimero 14
del Plano de poblacion de Burgos
donde aparece la catedral, la altimetria
en color siena y los poligonos con Ii-
neas discontinuas de color carmin.
Fuente: Plano de Burgos de 1912, Insti-
tuto Geogréfico Nacional
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clator de la via publica y ofrece una imagen global de las caracteristicas del territorio
urbano: los limites entre lo pdblico y lo privado, la tipologia de los espacios publicos
(calles, plazas y parques), y algunas de las principales infragstructuras urbanas como
bocas de riego y puntos de alumbrado. También se representan los espacios ajardina-
dos, y los arboles plantados en la via publica.

La representacion del espacio privado, en cambio, es mucho mas sumaria. Dentro de
cada uno de los poligonos se plasman las manzanas, pero no llega a representarse el
espacio edificado. Los distintos inmuebles se sefialan Ginicamente mediante los arran-
ques de las paredes medianeras, y los nameros de las casas. La comparacion entre el
plano de 1912, que estamos considerando, y el plano levantado en 1894 por los inge-
nieros de caminos Martin Campos y Lostau, resulta reveladora.

El plano de 1894, que tenia por finalidad el planeamiento urbano, se distingue por
plasmar todos los detalles de la ciudad de manera pormenorizada. Por dicho motivo
aparecen representadas todas las parcelas de la ciudad y alrededores, y los edificios
de manera completa, es decir, con la distribucion interior de los mismos. Ademas, los
ingenieros de caminos distinguieron la tipologia de los edificios en distintas escalas
de grises: los edificios religiosos y militares en un gris oscuro mientras que el resto
en un gris mas claro (ver figura 4). En el plano de 1912 se representd el espacio pu-
blico, pero sin llegar a definir el interior de las manzanas.

Pese a este menor detalle en la representacion del espacio edificado, el plano de 1912
presenta avances claros respecto a la cartografia anterior. El mas claro de estos pro-
gresos es una representacion altimétrica de mayor precision. Tal como se indic6 pre-
viamente, la altimetria se representd mediante curvas de nivel equidistantes un metro,
de manera que puede ofrecer una imagen del relieve mas exacta. Las figura 5 reflgja
los desniveles de la ladera del punto més elevado de la ciudad?®, los cerros de San Mi-
guel y la Blanca, situados 75 metros sobre el nivel del rio. En el plano de 1894 esta re-
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presentado uno de los hornabeques de la muralla del castillo. Este ha desaparecido en
la imagen de 1912, pero puede apreciarse claramente la representacion mas minu-
ciosa de la altimetria.

Dada su mayor escala y precision geométrica, el plano levantado por el Instituto Geo-
grafico y Estadistico tenia un interés directo para el Ayuntamiento de Burgos. En 1918
el consistorio de la ciudad logré una copia en papel tela del plano a escala 1:1.000, y
dos copias al ferroprusiato del mismo. También obtuvo una copia de la plamimetria
del conjunto del término municipal a escala 1:25.000. El arquitecto municipal, Satur-
nino Martinez, se encargd de realizar un informe? para la Comision de Obras sobre el
valor de estos trabajos. Dado su interés reproducimos parte de su contenido:

A la Comision de Obras del Excmo. Ayuntamiento,

En cumplimiento del encargo verbal del Sr. Presidente de esa llustrada
Comision, he examinado el plano parcelario de la Ciudad de Burgos y
sus barrios de San Pedro, Hospital del Rey y Huelgas, en escala de uno
en mil, o sea de un milimetro por metro, copia del ejecutado por el Ins-
tituto Geografico Espariol y el otro plano en escala de 1 en 25.000 del
conjunto del territorio jurisdiccional.

Comprende el primero de esos trabajos una copia en papel-tela en once
hojas o parcelas comprendiendo lo ya enumerado, con mds una hoja o

22 Esta zona fue cedida por el Ministerio de Guerra al Ayuntamiento de Burgos en 1912 para que se erigiese
como parque de recreo. Suponemos que el pensamiento de la desaparicion de la fortaleza llevd a que no se
representase ésta de manera completa a excepcion de las ruinas del castillo.

Véase (Esdaile, 2009), (Palma Escobares, 2011)

2 Archivo Municipal de Burgos. Obras Publicas. Expediente 18-1694.

Figura 5 Izquierda: Detalle de la ladera
del castillo del plano topografico de los
Ingenieros de Caminos Martin Campos
y Lostau donde se aprecia la altimetria
con equidistancia 2 metros

Fuente: Plano de Martin Campos y Los-
tau de 1894 (PL-372), Archivo Munici-
pal de Burgos

Derecha: Detalle de la ladera del castillo
del plano topogrdfico del Instituto Geo-
gréfico y Estadistico con altimetria mas
detallada

Fuente: Plano de Burgos de 1912, Insti-
tuto Geografico Nacional
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cuadricula para la colocacion de esas parcelas a fin de componer el
plano conjunto de la ciudad y sus barrios inmediatos, y ademds dos co-
pias al ferroprusiato de todos esos trabajos.

Ese plano se distingue principalmente por lo esmerado o detallado que
estd, pudiéndose apreciar en él con exactitud las distancias, pendientes,
situacion de fuentes, bocas de riego de la Compafiia de Aguas munici-
pales llamada del Campo de la Verdad o Fuente del Vivero, colocacion
de las farolas y del alumbrado publico, longitudes de la fachada de las
casas u otros edificios y solares, todo a una escala sencilla y suficiente
para calcular superficies, por manera que presenta datos suficientes
para reducir y facilitar la resolucion de los mdltiples asuntos de urbani-
zacion, de informes, proyectos y presupuestos...(...)

Ademas, se remite un plano en escala 1:25.000 de todo el término ju-
risdiccional de Burgos, trabajo también notable por el concepto de lo
muy detallado dada su pequeiiisima escala y por lo limpio y acabado el
concienzudo trabajo, también con sus curvas de nivel que nos deja
apreciar el relieve del terreno.

(...)

Burgos 27 de agosto de 1918,

El Arquitecto Municipal: Saturnino Martinez

A raiz de este informe el Ayuntamiento de Burgos decidi6 ofrecer una compensacion
economica a los responsables del levantamiento del plano, asi como a los técnicos
que realizaron las copias en 1918. Los beneficiaros fueron el director general del Insti-
tuto Geografico y Estadistico, el Sr. Marqués de Teverga; el Ingeniero Jefe de Nego-
ciado de publicaciones, D. Luis Cubillo y Muro; el Ingeniero Jefe del Centro de Traba-
jos Topograficos de la provincia de Burgos en el momento en que se realizaron los
trabajos topograficos en 1912, Juan de Artaza y Libarona, y los técnicos que los dibu-
jaron y sacaron los ferroprusiatos en 1918, Luis Paredes y Reoyo y Ricardo Mufio-
yeno. La cantidad acordada a repartir entre los beneficiados fue de 1.500 pesetas, una
cuantia nada despreciable para la época®*.

El plano del Instituto Geografico constituye una buena fuente para el estudio del creci-
miento urbano y de las transformaciones de la ciudad de Burgos en el transito entre

2 En 1918 Juan Artaza recibia como Ingeniero Jefe de primera clase del cuerpo de Ingenieros Gedgrafos

7.500 pesetas anuales y Antonio Martinez Dancausa, cobraba 2.500 pesetas como Topdgrafo auxiliar pri-
mero de Geografia.
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los siglos xix y xx. La imagen que nos ofrece permite distinguir dos partes en la ciu-
dad: el centro histérico y su crecimiento a lo largo de la ribera del rio.

En 1912 el ndcleo principal de la distribucion urbana se encontraba esencialmente en
el centro histdrico. Este centro neuralgico estaba situado entre los cerros de la Blanca
y San Miguel y el rio Arlanzon, quedando en la parte norte de éste. Se acotaba al espa-
cio que habia ocupado el elemento defensivo de la muralla, derribada definitivamente
entre 1890 y 1910, y sus alrededores.

Sin embargo, se puede apreciar el comienzo de la extension de la ciudad mds alld de
la trama medieval, provocado por el crecimiento demografico y que se concretd esen-
cialmente en la ribera Sur, en la zona proxima a la estacion ferroviaria de Burgos. La li-
nea férrea Madrid-Irdn (Santos, 2001), que se habia establecido en los afios sesenta
del siglo xix, continué suponiendo una infraestructura destacada en el contexto de for-
macion de la capital, aunque no llegd a configurar a su alrededor su polo de desarrollo
industrial.

Respecto al plano de Lostau y Martin Campos, que representa la ciudad a finales del
XIX, Se aprecia un aumento del espacio ocupado. El crecimiento sigui6 el rio como eje
vertebrador. En este sentido, se supera la zona dominada por el cerro y se avanza en
direccion Oeste. En este progreso, se multiplican los espacios urbanos como jardines,
parques, etc... Sin embargo, el crecimiento no fue equilibrado en ambos lados del rio.
En la zona situada al sur del Arlanzén y caracterizada en 1894 sobre todo por las huer-
tas y los conventos, se form6 un incipiente barrio, predominantemente obrero. Esta
area representa el Burgos ajeno al ambiente burgués desarrollado en el centro histo-
rico.

A pesar de que el plano del Instituto Geografico no aporta una vision del espacio pri-
vado y por tanto del crecimiento de edificacion, tenemos constancia de ese creci-
miento gracias a los estudios del Dr. Andrés Lopez (Andrés Lopez, 2004). Este autor
nos informa que, en 1910, fecha proxima a la que atafie nuestro estudio, Burgos tenia
1300 edificios, de los cuales 712 (un 55%) se encontraban en el centro histérico. En
estas cifras no se contaron los alrededores rurales, que conformaban 517 edificios
mas. El crecimiento de la edificacion comenzd a finales del siglo xix. Desde 1891
hasta 1920 se concedieron 500 licencias de obra, de las cuales 100 eran de reformay
400 de nueva construccidn. Estas obras afectaron a 50 calles, suponian la mitad de
las existentes en la ciudad.

La parte norte de la ciudad se vio poco afectada por nuevas edificaciones, con la ex-
cepcion de la finalizacion de las obras de la zona militar en direccion Gamonal. Un
rasgo destacable es que a dia de hoy la estructura de la ciudad en el casco historico
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Figura 6 izquierda: Detalle de la hoja
0000B1AE del Plano de poblacion de 1894
Fuente: Plano de Martin Campos y Los-
tau de 1894 (PL-372), Archivo Municipal
de Burgos derecha: Hoja nimero 20 del
plano de poblacién de Burgos de 1912
Fuente: Plano de Burgos de 1912, Insti-
tuto Geogréfico Nacional
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es en su mayor parte la misma que en 1894 y en 1912. Incluso la toponimia de algu-
nas calles, caso de Lain Calvo o La Paloma, siguen siendo igual.

En cambio, la zona sur del rio, que comprendia los arrabales de la Vega y San Pedro,
si experimentd un importante crecimiento entre 1894 y 1912. Este desarrollo se con-
cretd en un nuevo barrio denominado Barrio Obrero de San Andrés. Esta barriada se
integro en la zona proxima a las vias ferroviarias (Andrés Lopez, 2005) (arrabal de la
Vega), de manera paralela al rio Arlanzdn.

En esta drea se construyeron nuevos centros de servicios. En primer lugar, la creacion
de centros educativos. Al Instituto Provincial que ya existia en 1894 y que cambi6 su
nombre a Instituto General y Técnico, se unieron el Colegio de los Hermanos Maristas
o el Colegio de la Merced. La creacion de estos centros coincide con una fase de ma-
yor protagonismo de la Iglesia en la educacion (Yetano, 1988). También se amplio la
presencia de edificios de caracter militar con la edificacion de la sede de la Orden Mili-
tar de Calatrava, el Hipdromo y el Hospital Militar. Este dltimo, construido al lado del
barrio de las Huelgas y de la Cartuja de Miraflores, fue inaugurado en 1897. Por (l-
timo, cabe destacar la construccion de la sede del Circulo Catélico de Obreros.

Con independencia de los cambios en la masa edificada a los que se acaba de hacer
referencia, se han de destacar otras mejoras urbanas relativas a la reforma interior.
Cabe citar entre ellas la construccion de un nuevo cementerio, inaugurado en 1906
(Castrillejo Ibafiez y Moreno Pefia, 1995), y de un mercado centralizado, inaugurado
en 1903. Hasta ese momento los mercados se realizaban exteriormente en las plazas
plblicas como la Plaza del Mercado Mayor o de la Libertad.
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Gracias a este plano hemos podido atisbar como era el trabajo de levantamiento de
planos urbanos que realizaba el actual Instituto Geografico Nacional en el primer
cuarto del siglo xx. Consideramos que relatar el progreso de los pasos a seguir en los
levantamientos del Instituto Geografico a través de un ejemplo concreto realizado a
gran escala y con excelente precision nos ayuda a reflexionar sobre la labor que reali-
zaban tanto los ingenieros como los topdgrafos auxiliares, algo que incluso el ayunta-
miento supo reconocer en el caso de Burgos.

En segundo lugar, el andlisis y reflexion sobre el tipo de operaciones que llevaban a
cabo y su producto final nos permite valorar una evolucion en la forma de hacer carto-
grafia, como cambiaron las formas de representar la ciudad, en el caso concreto de
Burgos, y que beneficios entrafiaba a nivel practico.

Ademas, gracias a los datos aportados a través de esta investigacion podemos consi-
derar el plano de poblacién de 1912 como un mapa fundamental para la historia de la
cartografia de Burgos tanto en que supone un cambio la hora de representar la ciu-
dad, una técnica diferente respecto a lo que se habia hecho anteriormente y que con-
llevaba una serie de ventajas como una gran precision en la altimetria.

Por ltimo, la utilizaciéon de la comparacion con un plano anterior nos ayuda a com-
prender el desarrollo de la ciudad. Aunque ahora contemplamos una ciudad bastante
transformada debido al crecimiento demografico de las dltimas décadas, el levanta-
miento de poblacion de 1912 nos permite entender los cambios ocurridos entre fina-
les de siglo y principios del xx. Este plano es un punto de inflexidn en cuanto que re-
presenta el desarrollo de la ciudad fuera de los limites tradicionales marcados por la
muralla. (figura 7)

e (Célculo de la poligonacion. Instituto Geografico Nacional. Trabajos Topograficos.
Plano de Poblacién Tomo 63, Signatura 02A02.

e Cierre de poligonos. Instituto Geografico Nacional. Trabajos Topograficos. Plano de
Poblacién Tomo 63, Signatura 02A02.

 Croquis de enlace de la poligonacion a la triangulacion. Instituto Geografico y Estadis-
tico. Trabajos Topograficos. Provincia de Burgos. Término municipal de Burgos. Sig-
natura 02A02

5 E| torrente Vena estaba dividido en tres ramales, los cuales pasaban por el centro de la ciudad.
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Figura 7. Detalle del centro de la ciudad
en el plano levantado por el Instituto
Geogrdfico.

Fuente: Hojas n° 8, 9, 10, 13, 14, 15, 20
21y 22 del Plano de poblacion de Burgos
de 1912, Instituto Geogréfico Nacional
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e Enlace de poligonacion. Instituto Geografico Nacional. Trabajos Topograficos. Plano
de Poblacion. Tomo 63, Signatura 02A02.

e Croquis de la triangulacion de 1909. Instituto Geografico y Estadistico. Trabajos To-
pograficos. Provincia de Burgos. Término municipal de Burgos. Signatura 091952.
Instituto Geografico Nacional. Serie expedientes personales. Expediente personal de
Alejandro Bermejo y Municio.

e Instituto Geografico Nacional.Serie expedientes personales. Expediente personal de
Esteban Crespo y Martin.

e Instituto Geografico Nacional. Serie expedientes personales. Expediente personal de
Antonio Martinez Dancausa.

* Instituto Geografico Nacional. Serie expedientes personales. Expediente personal de
Juan de Artaza y Libarona.

e Instituto Geografico Nacional. Serie expedientes personales. Expediente personal de
Carlos Garcia Verdugo.
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Los ayuntamientos fueron durante la Edad Moderna una de las diversas instituciones
publicas generadoras de cartografia urbana en Espafia. Obras como Valentia Edetano-
rum... (1704) del matematico T.V. Tosca, la Planta Ygnografica de la Ciudad de Sala-
manca (1784) del arquitecto Jerdnimo Garcia de Quifiones o el Mapa topografico de la
Ciudad de Granada (1796) del también matematico Francisco Dalmau fueron sufraga-
das, de forma parcial o integra, por los respectivos ayuntamientos de estas ciudades
(Fuster, 2003; Calatrava y Ruiz Morales, 2005). Sin embargo, su papel en la produc-
cion de cartografia urbana fue discreto si se compara con el que desempefi¢ la Co-
rona, ya fuera a través del Real Cuerpo de Ingenieros Militares o de diferentes orga-
nismos civiles como la Real Hacienda o el Real Patrimonio.

Esta situacion empez6 a cambiar a partir del Gltimo cuarto del siglo xvii, cuando diver-
so0s ayuntamientos como el de Barcelona o el de Valencia empezaron a producir, de
forma sistematica, planos urbanos de alineaciones como instrumentos para gestionar el
crecimiento que estaban experimentando sus niicleos urbanos (Faus, 2014; Lopez Gua-
llar, 2014a, 2014b). Esta actividad se incrementd, de forma muy notable, durante la pri-
mera mitad del siglo xix, cuando, a raiz de la Revolucion liberal, los ayuntamientos se
convirtieron en uno de los principales productores de cartografia urbana en Espana.

El objetivo de este estudio es explicar uno de los primeros capitulos de esa conversion:
el de la introduccion, difusion e impacto geografico en Espafia del modelo francés de
planos urbanos de alineaciones de calles y plazas aprobado por Napoledn en 1807. Un
capitulo que se inicia el 1846 con la aprobacion de una Real Orden sobre planos geomé-
tricos de poblaciones y que se cierra a finales del reinado de Isabel I como consecuen-
cia de la aprobacion en 1864 de la primera ley de ensanche de poblaciones.

La primera aproximacion, de caracter general, sobre el desarrollo de este tipo de car-
tografia en Espafia fue publicada, en 1997, por el historiador Ricardo Anguita. Desde
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entonces, el nimero de investigaciones sobre este tipo de cartografia se ha incremen-
tado de forma notable, de manera que su consulta ha abierto nuevas y mas detalladas
perspectivas de analisis. El presente estudio es el resultado tanto de la consulta de
esta nueva documentacion bibliografica como de diversas fuentes primarias (Actas de
la Seccion de Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y fon-
dos cartogréficos del Arxiu Grafic de I'Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Bar-
celona).

A fin de exponer los resultados obtenidos se ha dividido el trabajo en cinco apartados.
El primero esta dedicado a explicar la influencia de la Revolucion liberal en el desarro-
llo de la cartografia municipal urbana en la Espafa de la primera mitad del siglo xix. El
segundo trata el impacto y difusion geografica de los planos urbanos municipales ela-
borados a partir de la aprobacion de la Real Orden de 25 de julio de 1846 sobre pla-
nos geomeétricos de poblaciones. El tercero aborda el impacto y difusion geografica de
las Instrucciones sobre planos de alineaciones de 19 de diciembre de 1859. El cuarto
apartado esta dedicado a las principales conclusiones alcanzadas. El estudio se cierra,
por Gltimo, con un apartado dedicado a las fuentes y la bibliografia consultadas.

El protagonismo creciente de los ayuntamientos en la produccion de cartografia ur-
bana durante el siglo xix fue resultado de diversos factores. En primer lugar, del papel
adjudicado a los ayuntamientos en la ordenacion del espacio urbano tanto en la Cons-
titucion de 1812, como en las diferentes constituciones y leyes municipales liberales
que le sucedieron. En segundo lugar, al reforzamiento de la propiedad privada, uno de
los pilares del reformismo liberal, que dio lugar a la aprobacion de la Ley de Expropia-
cion Forzosa de 1836. En tercer lugar, a la actividad cartografica desarrollada por al-
gunos grandes ayuntamientos como el de Madrid, Barcelona o Valencia. En cuarto lu-
gar, a la influencia de la ley napolednica de 16 de septiembre de 1807 sobre planos de
alineaciones. Y, en quinto lugar, a la aprobacion, el 25 de julio de 1846, de una Real
Orden sobre planos geométricos de poblaciones.

A partir de la Gonstitucion de Cadiz de 1812 los ayuntamientos dispusieron de compe-
tencias crecientes sobre la organizacion del espacio urbano de sus municipios. Asi, en
una de las normativas municipales emanadas de dicha constitucion, la «Instruccion
para el gobierno-econémico-politico militar de las provincias» de 23 de junio de 1813,
se indica en su articulo primero que estan a cargo de los ayuntamientos «la policia de



CARTOGRAFIA URBANISTICA IMUNICIPAL

Reformismo liberal y cartografia urbana municipal en la Espaia del siglo xix

salubridad y comodidad». Por su parte, tanto la primera ley municipal aprobada por
los reformistas liberales, la de tres de febrero de 1823, como las leyes municipales
moderadas, de 14 de julio de 1840y ocho de enero de 1845, establecian que era atri-
bucion de los ayuntamientos «la policia, la salubridad y comodidad de las calles, mer-
cados y plazas publicas, asi como la formacion y alineacion de las calles, pasadizos y
plazas» (Galvo, 1870).

Uno de los resultados de la consolidacion de la propiedad privada como base del nuevo
sistema politico y econdmico liberal fue la aprobacion en 1836 de la primera ley sobre
expropiacion forzosa. Esta ley estipulaba que cualquier reforma del espacio urbano que
se quisiera emprender tenia que cumplir una serie de condiciones antes de hacer efec-
tivo el traspaso de suelo urbano del dominio privado al publico. Uno de los requisitos
exigidos para hacer posible este cambio era la necesidad de disponer de una lista con
las fincas urbanas que se iban a expropiar, que debia ir acompafada de un plano parce-
lario con las fincas afectadas y un plan de alineaciones (L6pez Guallar, 2009).

A partir de 1814, una vez terminada la ocupacion napoleonica, y hasta 1846 diversos
ayuntamientos espafoles, tanto de medianas como de grandes ciudades espafiolas,
empezaron a producir o a plantearse la necesidad de disponer de una buena cartogra-
fia urbana. Uno de los primeros y mas notables planos urbanos producidos durante
este periodo fue el que levantd, en 1815, de la ciudad de San Sebastian el arquitecto e
ingeniero militar Pedro Manuel de Ugartemendia por iniciativa municipal (Fernandez
Cuesta, 2012).

Ademas de San Sebastian, otros ayuntamientos de ciudades medianas también die-
ron, durante esos afios, los primeros pasos para dotarse de una cartografia general de
sus nacleos urbanos. Este fue el caso, por ejemplo, del Ayuntamiento de Alcoi. En
1841, la Diputacion de Alicante le propuso que levantara un plano general de su ciu-
dad a fin de resolver el creciente problema de falta de viviendas. El consejo no pudo
llevarse a cabo, en un principio, por falta de recursos econémicos. Sin embargo, cinco
afios mas tarde, el 12 de enero de 1846, el consistorio de Alcoi encargd el levanta-
miento del citado plano al arquitecto municipal Jordi Gisbert i Berenguer (Cortes,
1976; Davila, 1989). Por su parte, el Ayuntamiento de Alicante ordeno, en 1838, al ar-
quitecto Manuel Fornés i Gurrea y al maestro de obras Sim¢ Carbonell la realizacion
de un plano general de la ciudad (Davila, 1989).
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Ahora bien, los procesos mas importantes y complejos fueron los que llevaron a cabo
los ayuntamientos de Madrid y Barcelona. El primero de ellos, aprobd, el 16 de junio
de 1815 el levantamiento de un plano general de la ciudad de Madrid (Ruiz Palome-
que, 1976). A pesar de ello, su ejecucion no pasé de la fase propositiva. Una situacion
similar sucedié en Barcelona. En 1817 la junta de obras del Ayuntamiento de Barce-
lona propuso «la formacion de un plano general de todas las calles, plazas y terrenos
comprendidos dentro de esta ciudad, demostrandose en él su estado actual, las varia-
ciones que se han acordado hacerse en los planos particulares con lo que se reco-
nozca que no exija variacion, y que en cuanto a las calles que no tengan Plan se sefia-
lasen en el general que se propone las lineas que se reconozcan convenientes» (cfr.
Torres Capell, et alt., 1985). Sin embargo, los responsables del consistorio barcelonés
no apoyaron la citada propuesta.

A principios de la década de 1830, cuando se empezaron a sentar las bases del Estado
liberal en Espafia, se volvi6 a plantear el levantamiento de ambos planos. Asi, el 24 de
septiembre de 1834, el Ayuntamiento de Madrid, presidido por el liberal Joaquin Viz-
caino, marqués de Pontejos, decidié que su Arquitecto Mayor, Custodio Teodoro Mo-
reno, levantase un plano topografico de la capital «con descripcion de sus calles, di-
mensiones, alcantarillas» (Ruiz Palomeque, 1976). Moreno cumplié el encargo y lo
entrego, a finales de enero de 1835, al alcalde, pero el plano permanecid traspapelado
durante un cierto tiempo (Ruiz Palomeque, 1976). Para hacer frente a esta contrarie-
dad, el siete de agosto de 1836, la reina regente Maria Cristina de Borbon, orden6 que
se levantara un plano general de Madrid que contuviera un plan de alineaciones de
sus calles y plazas.

A principios de 1838, mientras se estaba llevando a cabo este levantamiento, el Ayun-
tamiento de Madrid consiguid recuperar el plano realizado por Moreno. Sin embargo,
los trabajos cartograficos no debian avanzar a buen ritmo, puesto que, en enero de
1840, Fermin Caballero, entonces alcalde de Madrid, solicit6 la colaboracion de la Es-
cuela de Ingenieros de Caminos, Canales y Puentes para llevar a cabo el levanta-
miento (Ortega Vidal, 2000). Fruto de esta peticion, se encargo a tres jovenes ingenie-
ros de caminos, Juan Merlo Fransoy, Fernando Gutiérrez y Juan de Ribera Piferrer, la
tarea de trazar tanto el plano general como los planos parciales de alineaciones'. Dos
afios mas tarde, en enero de 1842, se les pidi6 que efectuasen, ademads, un levanta-
miento topografico de la ciudad de Madrid con curvas de nivel (Ortega Vidal, 2000).

Ese mismo afo el Ayuntamiento de Barcelona encargé al arquitecto Miquel Geliner i
Germa la creacion de una comision especial que se ocupase del levantamiento de un

" Miquel Garriga i Roca, «Plano de Madrid», Boletin Enciclopédico de Nobles Artes, Barcelona, 15 de fe-
brero de 1847, n° 22, 349-350.
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plano geométrico de su ciudad (Torres Capell, et alt., 1985). En una de las reuniones
de esta comision, de la cual formaban parte el arquitecto Josep Fontseré i Doménech
y el maestro de obras Vicente Zulueta, se indicd que Miquel Geliner habia percibido
una suma importante de dinero del consistorio barcelonés por un plano de la ciudad
de Barcelona, que habia realizado de forma apresurada (Torres Capell, et alt., 1985). El
plano, que, de momento, no ha sido localizado, no resolvid el interés que tenia el con-
sistorio barcelonés por disponer de un buen mapa de su ciudad.

Un interés que era compartido en los medios técnicos barceloneses de la época. Asi,
el 16 de abril de 1846, el arquitecto Antoni Rovira i Trias publicd un articulo titulado
«Necesidad de la formacion del plano geométrico de la ciudad de Barcelona y de sus
alrededores»2. En el mismo se sefialaba, entre otras cosas, que «mdas urgente se hace
todavia el levantamiento del plano de esta capital, si se desea realizar otro género de
mejoras de mucha mas importancia y trascendencia que las anteriores. Hablamos de
la abertura de nuevas calles, de la prolongacion de algunas de ellas y de la formacion
de nuevas plazas tan necesarias en una poblacion en que se respira un aire tan sofo-
cante, tan cargado de particulas insalubres, en que sus habitaciones por lo general ba-
jas y reducidas carecen de la ventilacion conveniente, de la luz necesaria para procu-
rar a sus moradores la salud y bien estar apetecibles»®.

Por su parte, el Ayuntamiento de Madrid, que veia con preocupacion cdmo la ejecu-
cion del plano encargado a los ingenieros de caminos tampoco progresaba tal como
se esperaba, cred, en 1846, una comision especial encargada de su finalizacion. Esta
comision, al frente de la cual se encontraba Ramon Mesonero Romanos, agilizd los
trabajos, de manera que éste pudo informar al alcalde, el 30 de diciembre de ese afio,
que las tareas relativas a la confeccion del plano geométrico de Madrid a escala
1:1.250 habian concluido (Mora Palazon, 1998). Por su parte, las operaciones relati-
vas a los 580 planos de las calles y plazas de Madrid a escala 1:312,5 se terminaron a
finales de agosto de 1847 (Ruiz Palomeque, 1976). El plano general manuscrito a es-
cala 1:1.250 no ha sido, de momento, localizado, aunque parte de su informacion se
ha conservado gracias a la decision que tomd Mesonero Romanos de que fuera «gra-
bado y expedido a precios comodos» (Ortega Vidal, 2000). A tal efecto, tras ser redu-
cido a escala 1:5.000 fue grabado por Juan Noguera e impreso en 1848 con el titulo
de Plano de Madrid por Francisco Coello en el Atlas de Espafia y sus posesiones de
Ultramar (figura 1) (Quiros, 2010).*

2 Boletin Enciclopédico de Nobles Artes, Barcelona, 16 de abril de 1846, n° 2, 27-30.
8 Boletin Enciclopédico de Nobles Artes, Barcelona, 16 de abril de 1846, n° 2, 27-30.
* De este mapa se hicieron dos ediciones una en 1848 y otra en 1849. En el margen derecho del plano co-
rrespondiente a la edicion de 1849 se puede leer la siguiente anotacion: «Este plano es copia del que forma-
ron por orden y 4 espensas del Ayuntamiento de esta Capital los Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos
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Figura 1. Plano de Madrid. Atlas de Es-
pafia y sus posesiones de Ultramar.
Francisco Coello y Quesada. 1849. Es-
cala 1:5.000. Curvas de nivel equidistan-
tes 10 pies. En el margen superior dere-
cho se indica: «este plano es copia del
que formaron por ordeny a expensas del
Excmo. Ayuntamiento de esta capital los
Ingenieros de Caminos, Canales y Puer-
tos D. Juan Merlo desde 1841a 1846y a
escala 1/1.250». Fuente: Biblioteca Na-
cional de Catalunya.
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Los origenes modernos de la legislacion francesa sobre planos de alineacion se re-
montan a la Declaracion Real de abril de 1783 sobre la alineacion de las calles de Pa-
ris (Pinon, 1996). A raiz de esta declaracion, el arquitecto Edme Verniquet (1727-
1804) levanto, entre 1783 y 1785, la totalidad de los planos de alineacion de las calles
y plazas de Paris a escala 1:144. A continuacion, entre 1785y 1791, levant6 un plano
geomeétrico de Paris a escala 1:1.732 (Pronteau, 1986).

Partiendo de esta primera e importante experiencia legislativa, el 16 de septiembre de
1807, uno de los gobiernos presididos por Napoleén durante el Primer Imperio
aprob6 una ley cuyo articulo 52 establecia que los ayuntamientos franceses debian
elaborar unos planos de alineacion de las calles de nueva creacion y de las existentes
que se deseasen reformar. Sin embargo, el contenido del citado articulo establecia una
regulacion muy general, por 1o que no resultd, en un principio, de facil aplicacion. Asi,

D. Juan Merlo, D. Fernando Gutiérrez y D. Juan de Ribera desde 1841 a1846 y en la escala de 1/1.250». En
el plano editado en 1849 aparece representado el relieve mediante curvas de nivel equidistantes 10 pies.
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se tuvo que determinar, en primer lugar, que esta normativa sélo afectaba a los muni-
cipios que contaban con mas de 2.000 habitantes.

Al mismo tiempo se tuvo que resolver el problema de la indefinicion de la escala a qué
debian ajustarse dichos planos. A fin de resolverlo, entre 1812 y 1815, se aprobaron
diferentes circulares que establecian la obligatoriedad de presentar diferentes tipos de
planos a diferentes escalas. La dltima de ellas, dictada el dos de octubre de 1815, es-
tablecia que los planos generales de alineacion debian estar levantados a escala 1:2
000y los planos parciales a escala 1:500. Esta normativa ajustaba dichas escalas a las
que se estaban empleando en el catastro napolednico, aprobado también en 1807 y
que establecia diversas escalas, des de la 1:2.000 a la 1:500, segln la densidad de las
propiedades y segln se tratase de terrenos sin construir o construidos (Maurin, 1990;
Delfante y Pelletier, 2009). Esta circunstancia permitié que una buena parte de los pla-
nos de alineacion realizados en muchos municipios franceses se basaran en la carto-
grafia urbana del catastro napoleonico (Pinon, 1996).

La ley napolednica sobre planos de alineacion de 1807 dio como resultado que, du-
rante el periodo 1815-1855, cerca de 200 municipios franceses levantaron planos tni-
cos de alineacion de calles, mientras que aproximadamente otros 600 municipios ela-
boraron atlas urbanos, en los que estaban representados los proyectos de alineacion
de calles y plazas (Pinon, 1996). Ahora bien, la realizacidn de esta cartografia resulto
en muchos casos extraordinariamente costosa y una buena parte de los proyectos ge-
nerales de alineacion de calles que se elaboraron fueron, desde el punto de vista eco-
némico, absolutamente inviables®.

El Gltimo de los factores que influyeron en el desarrollo de la cartografia urbana muni-
cipal en Espafia fue la aprobacion, el 25 de julio de 1846, por parte del entonces mi-
nistro de la Gobernacion, el moderado Pedro José Pidal, de una real orden sobre pla-
nos geomeétricos de poblaciones. Esta real orden, que era una adaptacion del modelo
francés de planos de alineaciones, establecia el que «los ayuntamientos de los pue-
blos de crecido vecindario» debian «levantar el plano geométrico de la poblacion, sus
arrabales y paseos, trazandolo segin su estado actual, en escala de 1 por 1250; [y]

5 Este fue el caso, por ejemplo, de Lyon, donde el arquitecto Lois-Benoit Coillet empez6 a trabajar en 1811
en la realizacion de los planos de alineacion de esta ciudad, que culminaron diez aflos mas tarde en un atlas
compuesto por 100 hojas a escala 1:300. Sin embargo, en 1824, tres afios después de haberse confeccio-
nado este atlas, el Ayuntamiento de Lyon era plenamente consciente de que no disponia de suficientes re-
cursos para llevar a cabo las expropiaciones que requeria la ejecucion del plan de alineaciones disefiado por
Coillet; Mathian, 1997.
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que en el mismo plano se marquen con lineas convencionales las alteraciones que ha-
yan de hacerse para la alineacion futura de cada calle, plaza, etc.».

Una vez promulgada, los gobernadores civiles empezaron a enviar oficios a los princi-
pales ayuntamientos de su provincia comunicandoles el deber que tenian de realizar
dicha cartografia. La actitud y respuesta de los ayuntamientos fue, desde el principio,
muy dispar. EI Ayuntamiento de Barcelona propuso, el 15 de enero de 1847, «formar
los planos parciales de todas las calles y plazas de esta ciudad [...] y de una dimen-
sién mayor para que las mejoras sean mas comprensivas, observando las finalidades
prevenidas en la R.0.» (cfr. Nadal, 2011). La respuesta no satisfizo, sin embargo, al
gobernador, quien, a lo largo de 1847, insistid en la obligacion que tenia el consistorio
barcelonés de levantar un plano geométrico de su ciudad (Nadal, 2011).

El caso de Sevilla fue algo diferente. El arquitecto municipal Balbino Marrén y Ranero
elabord, el 30 de noviembre de 1846, un informe en el que, entre otras cosas, afir-
maba que «la elaboracion de un plano general de esta ciudad, sus afueras y paseos
(...) es una obra de la mayor importancia, de muy trabajosa ejecucion y de un coste
crecidisimo» (cfr. Linares, 2016). Por su parte, el Ayuntamiento de Granada, que traté
dicha cuestion, por primera vez, el dos de octubre de 1846, fue partidario, en un prin-
cipio, de rectificar el Mapa topogréfico de la Ciudad de Granada, que habia trazado, en
1796, el matematico Francisco Dalmau (Camarero, et alt., 2012). La estrategia de
aprovechar la cartografia urbana disponible para intentar cumplir con lo dispuesto en
la citada real orden fue seguida por algunos ayuntamientos. Este fue el caso de Cor-
doba, donde el maestro de obras José M? de Montis y Fernandez trazo, en 1851, un
plano de dicha ciudad a partir de otro que se habia levantado en 1811 (Martin Ldpez,
1991-1992, 83-91; Calatrava, 2011; Villanova, 2011).

La investigacion llevada a cabo permite saber que durante esos afos se habian elabo-
rado 38 planos urbanos municipales (figura 2). Se trata de un nimero aproximado,
puesto que muchos de los planos urbanos municipales que se realizaron no fueron
enviados al Ministerio de la Gobernacién para su aprobacién. Como consecuencia de
ello, una buena parte de los mismos se conserva en archivos municipales y sin que
tengamos constancia de su realizacion a la espera de que sean objeto de estudio y di-
fusion. Los recientes redescubrimientos y puesta en valor de planos como el de Lorca
de 1846 o el de Avilés de 1849 permiten augurar que la lista de planos urbanos muni-
cipales elaborados a raiz de la citada real orden aumentara, de forma significativa, en
los proximos afos.
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Con la excepcion de los de Alicante, Cordoba, Valencia y San Sebastidn, la mayoria de
estos planos correspondia a pequefias 0 medianas poblaciones, algunas de las cuales
como Almazan o Xal6 no alcanzaban entonces los 3.000 habitantes (Giménez, et alt.,
1985; Villanova, 2011; Domingo, 2014). Ademas, so6lo 21 planos fueron remitidos por
el Ministerio de Gobernacion a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
para que su Seccion de Arquitectura emitiese una valoracion sobre la exactitud de los
planos geométricos presentados y las cualidades urbanisticas de los planes de alinea-
ciones que los acompariaban (figura 2).

Uno afo después de haber sido promulgada, empezaron a llegar a la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando los primeros planos para su evaluacion. Asi, el ocho
de octubre de 1847, se iniciaban los trdmites para examinar el plano presentado por el
Ayuntamiento de Igualada. Dos semanas mas tarde, el 22 de octubre, comenzaban las
gestiones para evaluar 12 planos de diferentes poblaciones de la provincia de Soria
que habia remitido su gobernador civil. A continuacion, el 26 de noviembre, se proce-
dia a evaluar los planos de las poblaciones guipuzcoanas de San Sebastian, Tolosa,
Bergara, Ofati e Irun (figura 3). Poco tiempo después, el 17 de diciembre, se hacia lo

Figura 2. Mapa de los planos geométri-
cos de poblaciones realizados por los
ayuntamientos entre 1846 y 1859.
Fuente: elaboracion propia a partir las
Actas de la Seccion de Arquitectura de la
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (1845-1868), Arxiu Grafic de
la Escola Técnica Superior d’Arquitec-
tura de Barcelona y de la bibliografia
consultada.
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Figura 3. Plano topogréfico de la Pobla-
cion, Arrabales y Paseos de la Villa de
Irdn, para los fines que se expresan en
la Real Orden de 25 de julio de 1846.
Mariano José de Lascurain. 20 de di-
ciembre de 1846. Escala 1:1.250.
Fuente: Archivo Municipal de Irin.
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mismo con la ciudad de Manresa. Unos meses mas tarde, el 11 de abril de 1848, co-
menzaron las gestiones para evaluar los planos de las poblaciones alicantinas de Ori-
huela, Altea i Xald. Luego, el cuatro de julio de ese afio, empezaban las del plano de
Baeza®. A fin de evitar la confeccion de planos geométricos de pequefias poblaciones,
como los que se habian remitido de la provincia de Soria, el 20 de febrero de 1848, se
aprob6 una real orden por la que se indicaba que su realizacion solo era obligatoria en
«las capitales de provincia y poblaciones de crecido vecindario» (cfr. Calvo, 1870).

Un afio mas tarde, el 29 de agosto de 1849, se iniciaban las gestiones para tramitar el
plano de Avilés. A continuacion, el 12 de julio de 1850, se procedia a examinar el
plano de Jerez de la Frontera y, unos meses mas tarde, el 25 de abril de 1851, los pla-
nos de Cordoba y del Masnou. Después, el cuatro de mayo de 1852, el plano de Vic y,
el 14 de agosto de ese afio, el plano de Dénia. A partir de este momento, el nimero de
planos presentados se redujo de forma dréstica. El dltimo plano que se presento fue el
de la poblacion valenciana de Mondvar, cuyos tramites de evaluacién empezaron el
uno de marzo de 1856’.

® Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (en adelante RABASF), Actas de la Seccion de Arquitec-

tura, ocho de octubre de 1847; 22 de octubre de 1847; 26 de noviembre de 1847; 17 de diciembre de 1847;
11 de abril de 1848; cuatro de julio de 1848.

7 RABASF. Actas de la Seccion de Arquitectura, 29 de agosto de 1849; 12 de julio de 1850; 25 de abril de
1851; cuatro de mayo de 1852; 14 de agosto de 1852; uno de marzo de 1856.
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La lectura de la figura 4 permite ver como a partir de 1847 el ritmo de produccion de
planos geométricos de alineaciones siguié un ritmo decreciente hasta 1853, afio en el
que solo se levantaron tres mapas. En este sentido, no resulta extrafio que, el 16 de
junio de 1854, el ministro de gobernacion, el moderado Luis José Sartorius, promul-
gara una real orden que permitia a los ayuntamientos aplicar planes parciales de aline-
acion (Anguita, 1995). Un procedimiento que fue el adoptado por la mayor parte de
los ayuntamientos espafioles durante la segunda mitad del siglo xix para llevar a cabo
sus reformas urbanas.

De hecho, a finales de 1859, transcurridos 13 afios desde su aprobacion, el balance
productivo de la Real Orden de 25 de julio de 1846 resultaba un tanto decepcionante.
Algan autor ha sefialado, de forma acertada, que su aplicacion habia resultado un fra-
caso (Anguita, 1995). Se trata, sin embargo, de una valoracion que precisa ser mati-
zada, puesto que durante estos afios se levantaron, como minimo, siguiendo las nor-
mas cartograficas estipuladas en la referida disposicion normativa, 18 planos
urbanos, que no fueron remitidos para su evaluacion a la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando.

Toda esta documentacidn cartografica pone de relieve como uno de los principales pro-
blemas para el estricto cumplimiento de la Real Orden de 25 de julio de 1846 no fue de
caracter cartografico, sino urbanistico. Este fue, por ejemplo, el caso de Granada,
donde el arquitecto municipal José Contreras, consiguiod ultimar el plano geométrico de
esta ciudad en 1853, pero la cuestion del plan de alineaciones seguia sin resolverse en
1859 (Camarero, et alt., 2012). Una experiencia similar sucedié en Sabadell. En 1845

Figura 4. Evolucion de los planos muni-
cipales de poblaciones realizados entre
1846 y 1868. Fuente: elaboracion pro-
pia a partir las Actas de la Seccion de
Arquitectura de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando (1846-
1868), Arxiu Grafic de la Escola Técnica
Superior d’Arquitectura de Barcelona y
de la bibliografia consultada.
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el consistorio de esta ciudad vallesana encarg6 a su arquitecto municipal, Josep Oriol
i Bernadet, la realizacion del plano urbano tal como lo exigia la citada real orden. Tras
superar diversas vicisitudes, Oriol i Bernadet entreg6 el plano geométrico vy el plan de
alineaciones de Sabadell en 1858. Sin embargo, la oposicion de un importante grupo
de propietarios impidié su envio a Madrid para su definitiva aprobacion gubernativa
(Nadal, 2014).

El caso de Zaragoza presenta, por su parte, similitudes a los que se acaban de expo-
ner. El ayuntamiento de la capital aragonesa encarg6, en 1849, a los arquitectos muni-
cipales José Yarza Mifiana y Joaquin Gironza Jorge que realizaran el plano y el plan
establecido en la real orden de 1846. En diciembre de 1853 José Yarza presento un
plano de Zaragoza, dividido en 12 hojas, que carecia del preceptivo plan de alineacio-
nes (Villanova, Betran, 2017, 100). A fin de resolver esta carencia, el Ayuntamiento de
Zaragoza le ordeno, en enero de 1859, que proyectase un plan de alineaciones. Sin
embargo, este problema no se resolvi, mal que bien, hasta mediados de la década de
1860 (Betran, 2014).

La falta de recursos econodmicos, de personal técnico competente y el elevado coste
de las operaciones cartograficas constituyeron factores disuasorios o dilatorios de
primer orden. Pero, la ejecucion de los trabajos cartograficos también se vio alterada
durante esos afios por factores externos a la vida municipal. La gran inestabilidad po-
litica que vivia el pais era uno de ellos. Pero, también lo era la propagacion de epide-
mias. La del colera de 1854-1855 resultd particularmente virulenta en ciudades por-
tuarias como Barcelona, Valencia, Sevilla o Malaga y afecto, de forma considerable, a
las menguadas arcas de sus ayuntamientos (Nadal, 2011).

La mayor parte de las criticas realizadas por los miembros de la Seccion de Arquitec-
tura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando encargados de evaluar los
documentos cartograficos presentados por los ayuntamientos, durante los afios que
estuvo vigente la citada real orden, estuvieron centradas, sobre todo, en cuestiones de
caracter urbanistico. Sin embargo, también efectuaron diversas sobre las multiples
deficiencias cartograficas que presentaban algunos de los mapas presentados.

Las primeras y mas aceradas criticas cartograficas recayeron sobre los planos de al-
gunas pequefas poblaciones de la provincia de Soria. Asi, en sesion de la Seccion de
Arquitectura, que tuvo lugar el 11 de noviembre de 1847, se expuso que era necesario
evitar el «ridiculo espectaculo que ofrecen los planos de la provincia de Soria»®. La
pobreza cartogréfica de estos planos se debia, segtn los miembros de esta seccion, a

8 RABASF, Actas de la Seccion de Arquitectura, 11 de noviembre de 1847.
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que habian sido trazados por personas sin suficiente competencia cartografica, entre
las que habia que contar: «un maestro de obras, un catedratico de matematicas, un
presbitero, un teniente coronel retirado, tres albafiles, tres aficionados y hasta un es-
trangero llamado Julio Napoledn que se titula profesor aunque no dice de qué». Otros
planos, como los presentados por los ayuntamientos de Altea, Jerez de la Frontera y
Oriola, también fueron objeto de lacerantes criticas cartogréficas.

La Seccion de Arquitectura aprovecho estas deficiencias cartograficas para que la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando elevase un escrito al gobierno pidiéndole la
creacion de la figura de arquitecto provincial. Una demanda que fue, finalmente, reco-
gida por el ministro de la Gobernacion, José de Posada Herrera, quien aprobd, el uno
de diciembre de 1858, un real decreto por el que se creaba el servicio de arquitectos
provinciales y de distrito. Un servicio, una de cuyas obligaciones era ayudar a la reali-
zacion de cartografia municipal (Bassols, 1973). Asi, en su articulo cuarto se especifi-
caba que «corresponde a los arquitectos de provincia y en su caso a los de distrito:
primero, hacer los planos, proyectos y presupuestos y pliegos de condiciones de las
obras del Estado, provinciales y municipales, levantar y rectificar los planos de las po-
blaciones»°.

Durante los afios que estuvo vigente la Real Orden de 25 de julio de 1846 se realiza-
ron 38 planos geométricos de poblaciones (figuras 2 y 4). El ritmo de produccion fue
relativamente bajo, ya que la media se situ6 en 2,8 mapas por afio. Por otro lado, el
impacto geografico de esta normativa fue, tal como lo pone de relieve la figura 2, muy
desigual. Las zonas donde el impacto resulté mayor fueron el Pais Valenciano con un
total de 11 planos levantados, Catalufia con 10y el Pais Vasco con cinco. A continua-
cion, le seguian Andalucia y Castilla-Ledn con cuatro, Asturias con dos y las Islas Ba-
leares y Murcia con uno'®.

Los arquitectos constituyeron, con 19 miembros y 19 documentos cartograficos reali-
zados, el colectivo mas numeroso y que mayor cantidad de planos geométricos de
poblaciones realizd. A continuacion, le seguia el de los maestros de obras con cinco
miembros y cinco planos. A una cierta distancia, se encontraba el colectivo de los
agrimensores que agrupaba tan sélo tres miembros responsables del levantamiento
de tres mapas. Por altimo y con sdlo un miembro y un mapa producido se encontraba
un grupo muy heterogéneo de profesionales compuesto por catedraticos de matema-
ticas, maestros de ensefianza primaria y militares en excedencia.

® Gaceta de Madrid, 4 de diciembre de 1858, n° 338.

10 Dyrante estos afios se levantd por iniciativa municipal el primer plano urbano de ensanche de una ciudad
espafola: el de Valencia de 1858. En esta relacion no se ha incluido el Plano de los alrededores de Barcelona,
que levanto, en 1855, el ingeniero de caminos lldefons Cerda, ya que no fue una obra de iniciativa municipal.
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Figura 5. Modelo 4 que deben sujetarse
los planos que se remitan al gobierno de
S.M. en consulta de alineaciones de ca-
lles o plazas. 12 de octubre de 1859. Es-
cala 1:300. En el margen inferior derecho
se indica: «es copia exacta del plano mo-
delo aprobado por Real orden de 27 de
enero del corriente afio. Madrid 12 de oc-
tubre de 1859. El Secretario Juan Pedro
de Espinosa y Cutilla».

Fuente: Arxiu Historic de la Ciutat de Bar-
celona.
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A finales de 1859, el entonces ministro de la Gobernacion, José de Posada Herrera,
decidio dar un nuevo impulso a la cartografia urbanistica municipal. Asi, el 19 de di-
ciembre de ese afo, aprobd unas «Instrucciones para la ejecucion de los planos de
alineaciones», que establecian nuevas y mds detalladas normas para la confeccion de
dichos mapas en todos aquellos municipios cuya poblacion fuera superior a los ocho
mil habitantes. Asi, se especificaba, por ejemplo, que todos los planos debian conte-
ner tanto la orientacion magnética como la geografica y que los cursos de agua de-
bian dibujarse mediante tinta azul. Al tiempo que se indicaba que debian trazarse con
lineas negras todos los grupos de terreno existentes y marcarse las lineas de separa-
cion entre las diferentes propiedades. Ademads, para un correcto cumplimiento de esta
normativa cartografica se adjuntaba un modelo cartografico (figura 5).

Sin embargo, las medidas cartograficas mas importantes dispuestas en estas instruc-
ciones eran: 1) el levantamiento de un plano general a escala 1:2.000; 2) la confeccion
de planos parciales a escala 1:300; y, 3) el que todos los proyectos de alineacion de
calles y plazas fueran acompafiados de perfiles longitudinales, cuya escala horizontal
debia estar a escala 1:500 y la vertical a escala 1: 50, asi como de las modificaciones
de las rasantes en las calles y plazas que lo requiriesen.
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Estas medidas iban destinadas,
en primer lugar, a adaptar la
escala de los diferentes planos
requeridos al sistema métrico
decimal, que estaba vigente en
Espana desde 1849. Y, en se-
gundo lugar, a ajustar la carto-
grafia urbana municipal de pla-
nos de alineacién al modelo
francés, tanto en lo que hace
referencia a los diferentes do-
cumentos cartograficos exigi-
dos (planos urbanos generales
y planos parciales), como a las
escalas solicitadas.

Desde la aprobacion de las ci-

tadas instrucciones hasta el fi-

nal del reinado de Isabel Il en

1868 se levantaron un total de

31 planos urbanos municipales

(figura 5). De este conjunto do-

cumental, 26 se realizaron, en

un principio, siguiendo las instrucciones aprobadas en 1859; tres se corresponden a
diversos proyectos de ensanche; mientras que de los otros dos restantes carecemos
de suficiente informacion para determinar cudles fueron las razones que motivaron
su levantamiento™.

El ritmo de produccidn de los planos urbanos de alineaciones fue, tal como habia su-
cedido con la Real Orden de 25 de julio de 1846, también muy bajo, ya que la media
para el periodo 1860-1868 se situd en 2,9 mapas por afio. El afio mas productivo, fue
1865 con siete mapas. Sin embargo, a partir de 1867 la produccion de este tipo de
planos entrd en una fase de practica desaparicion.

Por otro lado, el impacto geografico de estas instrucciones fue también, tal como lo
pone de relieve la figura 6, muy desigual. Si se tienen en cuanta todos los planos ur-
banos municipales producidos, con la excepcion de los que se realizaron para pro-
yectos de ensanches, se observa que el territorio donde este impacto resultd mayor

" En esta relacion no se ha tenido en cuenta el Plano de las inmediaciones de Ia villa de Bilbao y proyecto
de su ensanche, trazado en 1862 por el ingeniero de caminos Amado de Lazaro y Figueras, porque no fue
resultado de una iniciativa municipal; Martin Ramos, 2011.

Figura 6. Mapa de los planos urbanos de
alineaciones realizados por los ayunta-
mientos entre 1860 y 1868. Fuente: ela-
boracion propia a partir las Actas de la
Seccion de Arquitectura de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando
(1846-1868), Arxiu Grafic de la Escola
Tecnica Superior d’Arquitectura de Bar-
celonay de la bibliografia consultada.
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Figura 7. Plano de la ciudad de Valladolid
construido por disposicion y a costa del
llustre Ayuntamiento y levantado Afo
1863 Levantado por el capitan que fue de
Estado Mayor del Ejército D. Joaquin Pé-
rez de Rozas. Escala: 1:5.000. Curvas de
nivel equidistantes 1 metro. Fuente: Ar-
chivo Municipal de Valladolid.
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fue Catalufia con un total de nueve planos levantados. A continuacion, y a una cierta
distancia, le seguian Andalucia, Aragon y Castilla-Ledn con tres planos y el Pais Vasco
con dos. Mientras que en Asturias, Cantabria, Castilla-la Mancha, Navarra y el Pais Va-
lenciano se efectud un tnico levantamiento cartografico.

La cartografia urbana de alineaciones producida entre 1860 y 1868 representd un
salto cualitativo en relacion a la elaborada a raiz de la Real Orden de 25 de julio de
1846. Asi, mientras que la producida hasta 1859 fue enteramente planimétrica, la que
se generd a partir de 1860 empez6 a disponer, en algunos casos, de una sélida base
topogréfica. Este fue el caso de los diversos planos urbanos municipales de Barcelona
trazados, entre 1859 y 1862, por el arquitecto Miquel Garriga i Roca (Nadal, 2011).
Pero, también el de los planos urbanos de alineaciones de Mdlaga (1862), Palencia y
Valladolid (1863), Albacete, Almeria y Le6n (1864) y Santander (1865) levantados por
el capitan de Estado Mayor Joaquin Pérez de Rozas (figura 7) (Virgili, 1979; Reguera,
1987; Aramburu-Zabala, 1998; Ferrer y Nieto, 2014).

Por otro lado, muchos de los levantamientos cartograficos realizados dieron lugar, al
igual que en el caso francés, a la formacion de detallados atlas urbanos compuestos



CARTOGRAFIA URBANISTICA IMUNICIPAL

Reformismo liberal y cartografia urbana municipal en la Espaia del siglo xix

por docenas de hojas. Este fue el caso de la documentacion cartografica de la ciudad ~ Figura 8. Plano de Barcelona. Quarterd
de Barcelona elaborada, entre 1859 y 1862, por Garriga i Roca, que contenia un «dl- 7;6[1’0‘&',\2;?:?'1-gg(;rigFieir]teR-OZ?;(iJSI-ﬁg:
bum» o atlas compuesto por més de 11,9 hojas a escala 1:250 conocidas E)o_pular- toric de Ia Ciutat de Barcelona.

mente como «quarterons», asi como mas de un centenar de plantas geométricas a

escala 1:100 (figuras 8 y 9) (Nadal, 2011). Pero, también el de los siguientes docu-

mentos cartograficos: el de Valladolid, realizado en 1863 por Pérez de Rozas, con 11

planos parciales; el de Almeria, levantado también por Pérez de Rozas con 41 hojas a

escala 1:250; el de Sabadell, llevado a cabo por los maestros de obras Gabriel Batlle-

vell y Josep A. Obradors y el arquitecto Francesc D. Molina en 1865 con 186 hojas a

escala 1:300; el de Lérida, elaborado por el maestro de obras Josep Fontseré i Mes-

tre, con 35 hojas a escala 1:300; vy, el de Gijon de 1867, obra del ingeniero militar

Francisco Garcia de los Rios, con 38 hojas a escala 1:250 (Virgili, 1979; Catllar et alt.,

1987; Granda, 2003; Vila, 2007; Ferrer y Nieto, 2014; Nadal, 2014).

La mayor parte de la documentacion cartografica que se elabord a raiz de las Instruc-
ciones de 19 de diciembre de 1859 y que se ha conservado es de caracter manuscrito.
Sin embargo, algunos ayuntamientos, conscientes de la importancia cultural y simbg-
lica de esta cartografia como instrumentos de buena gestion urbana y elementos de
poder y riqueza municipal, decidieron realizar copias impresas. Este es el caso de los
planos levantados por el capitan de Estado Mayor Joaquin Pérez de Rozas, que si bien
fueron levantados a escala 1:2.000 fueron reducidos para su impresién a escala
1;5.000 a escala (figura 7) (Virgili, 1979). Pero, también el caso del plano de Pam-
plona realizado por el maestro de obras Miguel Cia e impreso a escala 1:2.000 en
1866 (Villanova, 2014).
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Figura 9. [Planta geométrica del edificio
de la antigua Lonja de Barcelona]. Mi-
quel Garriga i Roca. 1859-1860. Escala:
1:100. Fuente: Arxiu Historic de la Ciutat
de Barcelona.
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Alo largo de la década de 1860 se ultimaron diversos planos urbanos de alineaciones
cuyas operaciones cartograficas se habian iniciado durante el periodo de vigencia de
la Real Orden de 25 de julio de 1846 (Barcelona, 1862; Zaragoza, 1863; Sevilla, 1865).
Por otro lado, algunos ayuntamientos, al igual que habia sucedido durante el periodo
anterior, fueron capaces de levantar detallados planos geométricos de las poblaciones,
pero se mostraron incapaces de elaborar y aprobar planes generales de alineaciones.
Este fue el caso, por ejemplo, del Ayuntamiento de Sevilla que, una vez obtenido en
1865 el plano geométrico de la ciudad, no consiguié aprobar ningin plan general de
alineaciones (Linares, 2016). Pero, también el del Ayuntamiento de Salamanca que, si
bien disponia del Plano de la Ciudad de Salamanca, que habia levantado el ingeniero
de caminos Fernando Garcia San Pedro en 1864, tampoco fue capaz de llevar a cabo
un plan general de alineaciones (Garcia Catalan, 2016).

Los arquitectos continuaron siendo, durante este periodo, el colectivo profesional que
mas planos geométricos municipales de poblaciones levantd. Compuesto por 13
miembros, la mayor parte de ellos arquitectos municipales, fue el artifice de 19 ma-
pas. El segundo colectivo profesional mas activo fue el de los cartografos militares,
que, a pesar de estar compuesto sdlo por dos miembros, el capitan de Estado Mayor
Joaquin Pérez de Rozas y el capitan del Cuerpo de Ingenieros Militares Francisco Gar-
cia de los Rios y Requena, fue el responsable de la ejecucion de nueve mapas. Esta ci-
fra muy superior a la registrada por estos cartografos durante el periodo anterior, fue
consecuencia de la empresa especializada en la produccion de planos geométricos de
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alineaciones que organiz6 Joaquin Pérez de Rozas. El tercer y (ltimo colectivo identifi-
cado es el de los maestros de obras, integrado por cinco miembros autores de la rea-
lizacion de seis mapas'2.

Las diferentes reformas de la Administracion local llevadas a cabo, a partir de 1812,
por los gobiernos liberales concedieron importantes competencias a los ayuntamien-
tos para organizar el espacio urbano de sus municipios. La gestion de estas compe-
tencias quedo regulada hasta principios de la década de 1860 por dos normativas ur-
banisticas diferentes: la Real Orden de 25 de julio de 1846 sobre planos geométricos
de poblaciones y las Instrucciones sobre planos de alineaciones de 19 de diciembre
de 1859. Tanto la una como la otra supusieron la introduccion en Espafia del modelo
francés de planos de alineaciones, implantado en Francia en 1807.

Una de las consecuencias de esta introduccion fue que los ayuntamientos se convir-
tieron, durante la segunda mitad del siglo xix, en uno de los principales organismos
productores de cartografia urbana en Espafa. Asi, entre 1846 y finales del reinado de
Isabel Il, los ayuntamientos fueron los responsables del levantamiento de 70 planos
urbanos correspondientes a 68 poblaciones espafiolas diferentes, de las cuales sélo
22 eran capitales de provincia. Se trata, sin duda, de un namero de planos bastante
modesto si se compara con el de mapas producidos en Francia como consecuencia
de la ley de planos de alineaciones de 1807. A pesar de ello, supuso un cambio ex-
traordinario en el desarrollo de la cartografia urbana municipal espafiola, que permitio
que muchos ayuntamientos dispusieran, por primera vez, de una cartografia moderna,
detallada y precisa de sus nucleos urbanos. Al tiempo que coloco la cartografia ur-
bana en la agenda de las actividades municipales.

Muchos de estos planos urbanos fueron el resultado de largas, complejas y costosas
obras municipales. Los trabajos cartograficos relativos al «Plano de Barcelona», reali-
zados, entre 1859 y 1862, por el arquitecto Miquel Garriga i Roca, obligaron al Ayun-
tamiento de Barcelona a reembolsar 509.000 reales de vellén. Por su parte, rl Ayunta-
miento de Le6n tuvo que abonar 70.000 reales de vellon al capitan de Estado Mayor
Joaquin Pérez de Rozas por el Plano de la Ciudad de Ledn, que levanto, en 1864.
Mientras que el Ayuntamiento de Sabadell se vio obligado a pagar 30.000 reales de
vellon al arquitecto Francesc D. Molina y a los maestros de obras Gabriel Batllevell y

'2°E| autor del plano geométrico de Calatayud de 1863 fue el maestro de obras Mariano Anselmo Blasco; in-
formacion proporcionada por José Luis Villanova.
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Joan A. Obradors por la operaciones cartograficas realizadas, entre 1863 y 1865, para
levantar el Plano geométrico de la villa de Sabadell.

A partir de mediados de la década de 1860, a raiz de la aprobacion, en 1864, de la pri-
mera ley de ensanche de poblaciones, se abrié un nuevo capitulo en la historia de la car-
tografia urbana municipal. El reglamento de esta ley, aprobado el 25 de abril de 1867,
establecia que los futuros proyectos de ensanche de poblaciones debian trazarse a par-
tir de planos topogréficos a escala 1:2.000 con curvas de nivel equidistantes dos metros
del drea que se queria urbanizar. Los nuevos proyectos cartograficos y urbanisticos em-
prendidos por los ayuntamientos durante el Sexenio y los primeros afios de la Restaura-
cion borbdnica se ajustaron ya a esta nueva normativa cartogréafica.
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El crecimiento de poblacion que se empezd a registrar en varias ciudades de Catalufia
y de Espafia a partir de comienzos del siglo xvii provocé la adopcion de medidas lega-
les para mejorar las condiciones de vida de la ciudad, tanto desde el punto de vista hi-
giénico como de viabilidad. El objetivo de estas reformas era, pues, transformar una
ciudad, la trama de la cual era basicamente una herencia medieval, y adaptarla al cre-
cimiento poblacional con criterios urbanisticos ilustrados (Lozano, 2011, 43-44)".

Durante gran parte del Antiguo Régimen las operaciones que se llevaban a cabo en la
trama urbana se fueron haciendo sin reglamentacion. Inicialmente, lo inico que se pro-
curaba era que cuando un propietario solicitaba una licencia de obras siguiera la linea de
casas de la calle, la cual la delimitaban los técnicos municipales estableciendo cual era
el espacio ocupable por la edificacion y cudl lo era por la via pablica. Pero, ante el desor-
den que acababa creando este tipo de control, durante la segunda mitad del siglo xvil,
se promulgaron dos instrucciones, una el 13 de octubre de 1749y la otra el 5 de mayo
de 1788, para que los corregidores velaran por el aspecto publico de las ciudades for-
mando nuevas ordenanzas cuando lo creyeran oportuno. Asi, con este objetivo, los go-
biernos municipales comenzaron a generar una reglamentacion para regular el orna-
mento de las calles y casas de la ciudad y unas disposiciones que controlaran las
estructuras arquitectonicas exteriores de las nuevas edificaciones (Anguita, 1997, 181).

Aln asi, el cardcter general de estas instrucciones provoco que tuvieran una escasa
influencia en la morfologia de las ciudades, las cuales, a medida que crecian, lo hacian

' Barcelona duplicé su poblacion en menos de 30 afios. Concretamente, en 1753, se le registraron 53.000
habitantes y, en 1787, 110.000 si se tenian en cuenta los militares y la poblacion «flotante» (Torres, Llobet,
Puig, 1985, 14).
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configurando una trama urbana viariamente poco agil con calles estrechas, irregulares
y mal comunicadas. Para mejorar esta situacion, aparecieron una serie de ordenanzas
de edificacion que reglamentaban el crecimiento de las ciudades, la primera de las
cuales, la de Vitoria (1747), ya se habia llevado a cabo antes de la aprobacion de la
primera instruccion?.

Estas ordenanzas dieron lugar a las alineaciones individuales de casas y, con el obje-
tivo de liberar la trama urbana de obstaculos pesados, se exigio un control de los sa-
lientes a través de los alzados de los edificios o, incluso, del derribo gradual®. Barce-
lona para superar las irregularidades y estrecheces de las calles, planted la alineacion,
a raiz del edicto de 1771, de toda una via fijando la linea de edificacion con anteriori-
dad al momento de la reedificacion®. Como estas instrucciones tampoco acabaron de
mejorar la viabilidad, la higene y el ornamento de las calles de las ciudades espafiolas,
se aprobaron otras ordenanzas que tenian en cuenta otros aspectos como, por ejem-
plo, las alturas de los edificios. En este sentido, el Ayuntamiento de Barcelona aprob6
un nuevo edicto, en 1797, para incluir estas nuevas premisas®.

Ante lainefectividad de las primeras mejoras propuestas en las ordenanzas, se creyd que
lo que se tenia que hacer era insistir en que para mejorar el trafico por el interior de las
ciudades y la higiene, era necesario abrir calles rectas que modificasen la trama urbana
existente, realinear calles, relacionar todas las vias con las inmediatas y crear espacios
abiertos (plazas y espacios verdes). Mientras se planteaba esta iniciativa, a través de la
creacion de un plan general de alineaciones, se pensé que o mas oportuno para absor-
ber toda la poblacion era que las casas fueran mas altas y con mas pisos®. Pero, esta ini-
ciativa iba en detrimento de la vida urbana al empeorar las condiciones higiénicas.

Ante esta situacion, los nuevos gobernantes liberales aprobaron durante la primera
mitad del siglo xix diferentes leyes, 6rdenes y decretos encaminados a intentar resol-

2 La siguiente ciudad en disponer de una ordenanza edificatoria fue Barcelona en 1771, seguida de la de
Pamplona en 1786 y de la de Cadiz en 1797.

% El control de los salientes se hacia a través de los alzados de los edificios y lo Gnico que se pretendia era
ver si tenian la ubicacion y la dimensién correcta. Ahora bien, en ciudades como Madrid, por ejemplo, no
era necesario que se llevaran a cabo estos alzados cuando se queria obtener una licencia de obras. Barce-
lona, en cambio, con el edicto de 1771, se determind que los salientes se tenian que adaptar al ancho de la
calle.

4 Valencia también termino por adoptar esta opcion de alinear toda la calle, pero no prosperd hasta finales
de siglo XVIII (Anguita, 1997).

5 El objetivo de controlar las alturas de los edificios no era otro que mejorar las condiciones de seguridad e
higiene de las calles més estrechas al disponer de poca luz (Anguita, 1997).

8 E| primer intento para levantar un plan general de alineaciones de toda una ciudad fue en Madrid en 1815,
el segundo en Barcelona dos afios después y el tercero en Sevilla en 1829 (Anguita, 1997).
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ver estos problemas. Asi, en julio de 1840, aprobaron una Ley municipal que estable-
cia que todos los ayuntamientos debian llevar a cabo, a parte de las ordenanzas muni-
cipales, la ejecucion de mejoras materiales de la poblacidn, asi como la formacion de
planes de alineacion de calles y plazas (Anguita, 1997, 242). En este sentido, es pre-
ciso sefalar que, como las ordenanzas municipales eran cada veces mas numerosas,
desde el gobierno se fueron aprobando diferentes decretos con el objetivo de mediar
su contenido y adaptarlo a la legislacion urbanistica general’.

Un punto clave de esta evolucion legislativa dirigida a controlar urbanisticamente el
crecimiento urbano fue la aprobacion de una Real Orden el 25 de julio de 1846, por la
que se establecia que: «para evitar los conflictos que suelen ocurrir con motivo de la
construccion de edificios de nueva planta y reedificacion de los antiguos, S.M. la
Reina se ha servido mandar que los Ayuntamientos de los pueblos de crecido vecin-
dario, a juicio de V.S., hagan levantar el plan geométrico de la poblacion, sus arrabales
y paseos, trazandolos su estado actual a escala, en escala de 1 por 1250; que en el
mismo plano se marquen con las lineas convencionales, las alteraciones que hayan de
hacerse para la alineacion futura de cada calle, plaza, etc»®.

La adaptacion de la Barcelona preindustrial a las nuevas exigencias urbanisticas ilus-
tradas comenzé el 8 de septiembre de 1771 a raiz de la promulgacion de la primera
ordenanza urbanistica moderna: el Edicto Obreria de Barcelona®. Desde 1768 se traba-
jaba en esta linea para llegar a crear un programa de urbanismo reglamentario para
que las autoridades municipales actuaran conjuntamente con los reales acuerdos.
Como consecuencia de esta decision, la Administracion Central quedaba apartada de

" Los drganos que controlaban el cumplimiento de la ley eran, a partir de principios del siglo XIX, las juntas
de policia urbana, las cuales no tenian la competencia para mejorar las caracteristicas viales. En este sen-
tido, entraban en juego otros profesionales como maestros de obras, arquitectos o, incluso, ingenieros mi-
litares. En 1853 se creo la Junta Consultiva de Policia Urbana, que dependia del Ministerio de Gobernacion.
Esta practica, sin embargo, se anuld con la Revolucion de julio de 1854 y se restablecio en 1857 hasta su
desaparicion en 1865. Su disolucion fue debida a problemas econdmicos y al hecho de que su funcién la
podian realizar otras juntas existentes en Espafia como la Junta de Sanidad o la Junta de Caminos, Canales
y Puertos (Anguita, 1997, 245-247).

8 Cfr. Mariano Calvo y Pereyra (1870): Arquitectura legal: tratado especial de las servidumbres legales y sus
aplicaciones en las construcciones civiles, Madrid, Carlos Bailly-Balliere, p. 392.

% Entre las diversas disposiciones de la presente, habia una que planteaba, por primera vez en toda Espafia,
la alineacion de toda la calle fijando la linea de edificacion con anterioridad al momento de la reedificacion
(Lopez, 2014).
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la aprobacion de los trabajos urbanisticos y no podia actuar, ni como legisladora ni
como responsable™. Poco tiempo después de que estas ordenanzas fueran promulga-
das oficialmente, aunque fueron dictadas con mucha meticulosidad, se detectaron una
serie de carencias como era la determinacion de las alturas de los edificios en funcion
del ancho de las calles o la falta de control en las alineaciones de las fachadas para
proceder a la construccion. Estos problemas se intentaron resolver mediante la apro-
bacién de unas nuevas ordenanzas en 1797. Entre uno y otro edicto, concretamente el
5 de mayo de 1788, el rey Carlos Ill aprob6 una instruccion de corregidores, en el que
se determinaba como debian ser, a partir de entonces, las ciudades: con calles anchas
y rectas™.

Después de las ordenanzas de 1797, el Ayuntamiento de Barcelona no volvié a dictar
otras hasta el 9 de diciembre de 1814. Estas recuperaban parte de las reglas estableci-
das en el edicto de 1771, pero afiadian que, cuando se solicitaba una licencia, ademas
de la memoria del arquitecto municipal, también era necesario trazar el perfil de la
nueva fachada. Posteriormente, el 5 de marzo de 1823, se aprobd otra normativa diri-
gida a determinar la altura de los edificios en funcion del ancho de las calles'. Estas
no fueron las Gltimas ordenanzas urbanisticas, que se aprobaron hasta mediados del
siglo xix, ya que en 1842 y 1856 se dictaron otras.

Los planos, generalmente sin orientacion ni puntos cardinales, fueron la herramienta
clave para determinar cualquier tipo de alineacion. Pero, no se convirtieron en un ins-
trumento habitual para proyectar la reforma de las calles y las plazas hasta 1803. Este
hecho se debié a que el Ayuntamiento de Barcelona, por insistencia de su Junta de
Obras, aprobd una normativa en la que se requeria el levantamiento de planos de ali-
neaciones de todas las calles de la Ciudad Condal (Lopez, 2014, 90). En este mismo
edicto también se contempld que el coste que suponia este cometido se saldaria a tra-
vés del establecimiento de una tasa en las licencias de obras. A partir de este mo-
mento los planos comenzaron a tener caracteristicas invariables: escalas en la parte
inferior del plano, siendo siempre la numérica 1:187 y la grafica 10 palmos catalanes
(= 10,4 cm); delineacion marcada con una linea con trazado continuo; sin leyenda; ti-

10 A partir de las ordenanzas de 1771 para obtener una licencia habia que hacer una solicitud y que el maes-
tro de casas municipal hiciera un informe. Entonces el ayuntamiento lo aprobaba y el solicitante pagaba una
tasa de conformidad. En caso de que algtin propietario no siguiera las indicaciones establecidas debia pagar
una multa o, incluso, podia tener que derribar la casa. Hasta la aprobacion del plan Cerda, la licencia de
obras era la ltima palabra en materia de alineaciones en Barcelona (Lopez, 2014).

™" La aplicacion de esta instruccion no fue inmediata, ni equivalente en todo el territorio espafiol. Para ver el
proceso de aplicacion en las diferentes regiones ver: Torres, Llobet y Puig (1985).

"2 En el tema de las alturas de los edificios en Barcelona se tuvo en cuenta la experiencia de Cadiz, donde se
habian establecido dos para todas las construcciones de la ciudad.
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tulo sencillo que contuviera el nombre de la calle sin una relacion de propietarios; v,
diferenciacion entre el espacio pablico construido y el privado. En Barcelona desde
1772 hasta 1860 se levantaron un total de 511 planos de alineaciones cuya distribu-
cion periodica fue de 1772 a 1800 37 planos (7,3%), de 1802 a 1810 118 (23,1%), de
1812 a 1822 159 (31,1%), de 1824 1840 140 (27,4%) y de 1842 a 1860 57 (11,2%)
(Lopez, 2014)™,

La realizacion de todos estos proyectos urbanisticos fue obra tanto de ingenieros mili-
tares como de maestros de obras y arquitectos y dio lugar a una diversa e interesante
cartografia urbana. Este seria el caso, por ejemplo, del mapa titulado Plan y proyecto
de la Rambla de Barcelona, trazado ca. 1770 por el ingeniero militar Pedro Martin Zer-
mefio, o el del gran nimero de planos de alineacion de calles realizados, a partir de
1772, por arquitectos vinculados al Ayuntamiento de Barcelona (Torres, Llobet, Puig,
1985; Lopez, 2014; Rodriguez, 2014).

Este seria el caso de la familia de arquitectos, maestros de casas y cartografos Soler, al-
gunos de cuyos miembros habian participado en la construccion de muchos de los edi-
ficios levantados en Barcelona desde finales del siglo xvii. Durante un siglo y a lo largo
de cuatro generaciones, los Soler llevaron a cabo una intensa actividad cartografica de
diverso tipo (urbana, hidrica, catastral y administrativa) (Gisbert, 2017). Una actividad
que se debid, en gran medida, a que tres generaciones de Soler fueron maestros de
obras del rey. La coleccion cartografica de los Soler asciende a 129 planos localizados,
siendo sus miembros mas importantes el maestro de obras Tomas Soler Ferrer con 65
y su hijo, arquitecto, Joan Soler Mestres con 56. De todos estos planos, 38 son de tipo
urbano (1798-1859), 29 de los cuales los trazd Tomas Soler Ferrery 10 su hijo Joan So-
ler Mestres'™. La realizacion de esta cartografia urbana respondid a diferentes razones.
Las dos mas importantes fueron las alineaciones de parcelas urbanas (30 planos) y las
alineaciones de calles y plazas (6) (anexo 1) (figura 1). Afin de proceder a su exposicion
y andlisis, la hemos agrupado en tres apartados diferentes: uno relativo al Jardin Bota-
nico de Barcelona, otro a las alineaciones de parcelas y calles, y, finalmente, uno vincu-
lado al puerto y la fachada maritima.

Con el objetivo de disponer de un espacio dedicado a la docencia y experimentacion
botanica, varias ciudades europeas establecieron, desde el siglo xvi, jardines botani-

'8 El afio mas productivo fue en 1816 cuando se levantaron hasta 36 planos de alineaciones (LOpez, 2014).
4 Es importante remarcar, que uno de los planos referentes a las alineaciones de parcela estd firmado por
Tomas Soler Ferrer y Joan Soler Mestres.
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Figura 1. Planos urbanisticos de la fami-
lia Soler. Fuente: Elaboracién propia.
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cos. La primera ciudad espafiola en tener uno fue Valencia (1567). Durante la segunda
mitad del siglo xviil diversas ciudades espafiolas como Madrid, Aranjuez, Cadiz, Carta-
gena, Malaga, Sevilla o Tenerife pasaron a disponer también de jardines botanicos.

La situacion de Barcelona en esta cuestion fue algo diferente. Asi, aunque hubo varias
iniciativas por parte de diferentes instituciones, no se establecié un jardin botanico
hasta 1784, El 24 de marzo de 1782 el Marqués de Ciutadilla compré unas tierras en
la zona de las «Hortes de Sant Pau» (entre la calle «Cera» y la «Lleialtat») para cons-
truir un jardin botanico para poder cultivar hierbas medicinales a bajo precio y poder-
las suministrar a los habitantes de Barcelona. Ahora bien, la titularidad de este jardin
cambi6 a finales de la década de 1780, cuando el Marqués de la Ciutadilla decidi6 ce-
derlo al Colegio de Cirugia. Esta cesion no fue un hecho trivial, ya que el citado mar-
qués considerba que era el organismo con mas garantias de éxito para utilizarlo para
la ensefianza y practica de la botanica (Gaspar, 1994). El jardin botanico de Barcelona
se mantuvo bajo la titularidad de dicho colegio hasta que, el 12 de noviembre de
1814, se promulgo una Real Orden que dictaba que este jardin tenia que estar bajo
control de la Real Junta Particular de Comercio (Erill; Casanovas, 2012, 24-29)'. Con
este cambio, el jardin botanico de Barcelona ya no solo se dedicaria al cultivo de plan-
tas medicinales con utilidad terapéutica, sino que también se usaria para la experi-

'S El primer intento es de 1763 y lo llevé a cabo el Colegio de Boticarios de Barcelona. Ahora bien, otras ins-
tituciones como el Real Colegio de Cirugia o la Conferencia Fisico-Matemética Experimental, generaron pro-
puestas para establecer un jardin boténico en la Ciudad Condal (Gaspart, 1994).

'8 La posesion formal fue el 9 de febrero de 1814.
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mentacion agronomica, una actividad que, una vez ter-
minadas las guerras napolednicas, era imprescindible
para acelerar el progreso de la actividad agricola en Ca-
talufia (Gaspar, 1994).

Sin embargo, el mal estado en que se encontraba este jar-
diny la necesidad de desocupar el solar donde estaba ubi-
cado en el barrio del Raval, a fin de que en su lugar se le-
vantaran nuevas edificaciones, llevd a que la Real Junta
Particular de Comercio se planteara la necesidad de tras-
ladarlo a la actual zona de la plaza Catalunya. Gon este ob-
jetivo, esta institucion nombré como comisionado del
proyecto a su vocal Josep Maria de Cabanes y como di-
rector técnico a Joan Soler Mestres. En el Arxiu Historic
de la Ciutat de Barcelona se han localizado varias copias
del trabajo cartografico realizado por el arquitecto del afio
1837, aunque el documento original continua sin localizar
(figura 2)". Al final, el proyecto no se llevo a cabo, motivo
por el que, en 1854, se dictd una Real Orden para trasla-
darlo a unos terrenos situados entre la Travessera de Gra-
ciay la avenida Diagonal, es decir fuera de los limites que
entonces tenia el municipio de Barcelona'®.

El primer plano de alineaciones de Barcelona es fruto de una alineacion de parcela re-
sultado de los acuerdos municipales de 1770. Este plan, a escala 1:57, presenta de ma-
nera muy detallada la planta del convento de San Juan de Jerusalén de la calle Riera de
Sant Joan, pintando de color amarillo la parte que cedian las monjas y en carmin la que
se cogeria de terreno publico. De este tipo de cartografia se conserva un niimero con-
siderable en el Archivo de la Corona de Arag6n, ya que una de las ocupaciones del Tri-
bunal de la Intendencia estaba relacionada con la cabrevacion. En este sentido, el tribu-

17 Segn el Atlas de Barcelona: segles xvi-xx (Galera, Roca, Tarrago, 1987, 126-127) en el Arxiu Grafic de la Es-
cola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona se conserva unplano original sobre el proyecto de jardin bo-
tanico de Barcelona de Joan Soler Mestres. A dia de hoy no se ha localizado este documento en dicho archivo.
'8 EI nuevo terreno donde se traslado el jardin botanico tenia una dimension seis veces mayor de la que te-
nia cuando estaba situado en el Raval. Ademas, era una zona mas ventilada y con una accién solar mayor
(Gaspar, 1994).

Figura 2. Planos que muestran el pro-
yecto de Jardin Botanico de Barcelona

de Joan Soler Mestres (1837).

Fuente: Arxiu Historic de la Ciutat de

Barcelona, 11232.
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Figura 3. Planos de alineaciones de par-
cela. Fuente: Archivo de la Corona de
Aragdn, Diversos, Colecciones, Mapas y
Planos, 16 (superior). Archivo de la Co-
rona de Aragon, Real Patrimonio, Bailia
General del Real Patrimonio, Procesos,
1789, n° 6 F, f. 132 (medio). Archivo de
la Corona de Aragén, Real Patrimonio,
Bailia General del Real Patrimonio, Volu-
men 367, fol. 322-323 (inferior).
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nal recibia las escrituras de venta de las fincas para hacer
el calculo de lo que habia que pagar al Real Patrimonio
para ocupar parte del dominio real. Tomas Soler Ferrer,
como maestro de obras del rey, fue el encargado de le-
vantar este tipo de cartografia. Concretamente, de 1798 a
1833, levanté un total de 24 planos de Barcelona, dos de
Matar6 y uno de Badalona (figura 3). Parte de esta docu-
mentacion va unida a unos pliegos de mediacion y valo-
racion y, en ocasiones, a las escrituras contenidas en el
manual de firmas. A continuacion, se exponen y analizan
algunos de estos planos, en los que, como se puede ver,
la informacion escrita que aparece es: el dominio de las
diferentes partes, el nombre de las calles y, en ocasiones,
el nombre de los antiguos poseedores (Rodriguez,
2014)"°.

Pero, aparte de las alineaciones de parcelas, en Barce-
lona también se llevaron a cabo las de calles. La primera propuesta, desarrollada entre
1776 y 1778, fue iniciativa de ingenieros militares, que tenian el objetivo de alinear la
Rambla para que los cuerteles e instalaciones militares situados en sus extremos pu-
dieran vislumbrarse. El autor del proyecto fue el ingeniero militar Pedro Martin Zer-
mefio y de él resultaron varios documentos cartograficos a escala 1:930 (Lopez, 2014,
79)%. Posteriormente, muchos otros profesionales intervinieron en la modificacion,

19 A términos generales mencionar que estos planos también utiltizen el color amarillo (dominio del rey) y el

carmin (privado)
20| a parte superior de la Rambla (de la calle Portaferrissa en adelante) no se planted la alineacion hasta que
en 1842 estuvo condicionada por las construcciones de uso militar.
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adaptacion y alineacion de esta via dando lugar a una variada cartografia (Torres, Llo-
bet, Puig, 1985, 128-137). Los Soler no permanecieron ajenos a esta produccion car-
tografica. Asi, Tomas Soler Ferrer, levanto el 18 de diciembre de 1818 un primer plano
con el objetivo de resolver un expediente iniciado por el procurador de la Alcaldia en
1817. Este queria que los capuchinos del convento de Santa Madrona, situado en la
Rambla, pagaran el laudemio por la venta que querian hacer de un trozo de muralla
anexada a su convento. Sin embargo, éstos argumentaban que Felipe V se lo habia ce-
dido en 1718 de manera libre, plena y sin retencion. Para resolver esta contraposi-
cidn, desde el Real Patrimonio se buscaron todos los documentos de establecimien-
tos que habia concedido el monarca y resultd que éste nunca habia cedido estos
terrenos en dominio directo. A pesar de ello, los monjes capuchinos se salieron con la
suya, ya que una Real Orden de 25 de junio de 1817 les eximi6 al convento de pagar
el censo correspondiente. Ahora bien, el Real Patrimonio decidid, para evitar que se
volviera a plantear esta cuestion en futuras transacciones, elaborar dos documentos.
En primer lugar, una escritura en la que se aseguraran sus derechos. Y, en segundo
lugar, un plano en el que se demostrara la parte que se queria anexar al convento y la
parte que ocupaba, de cuya confeccion se encargd Tomas Soler Ferrer (figura 4)'.

La cuestion del convento de Santa Madrona no se acabd aqui, ni se resolvié con este
plan, ya que Manuela Navarro, y otros propietarios de la calle Aroles, se quejaron al
ayuntamiento porque el derribo de la muralla, que habia empezado a ejecutar el con-

21 Segun el Atlas de Barcelona: segles xvi-xx (Galera, Roca, Tarrag0, 1982) en el Arxiu Grafic de la Escola
Tecnica Superior d’Arquitectura de Barcelona se conserva un croquis de este documento. Sin embargo, a
dia de hoy no ha sido posible localizar este plano.

Figura 4. Detalle del Plan geométrico del
terreno reunido en el Convento que los
PP Capuchinos posehen en la Rambla
[...] (1818). Fuente: Archivo de la Co-
rona de Aragon, Real Patrimonio, Bailia
General del Real Patrimonio, Procesos,
1817, n°7 Rr, f. 159.
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vento, afectaba a sus propiedades. Ademas, Navarro consideraba que lo que estaban
haciendo los capuchinos no iba en consonancia con los planes generales de la ciudad,
ya que en ese punto de la Rambla se tenia la idea de formar un cuerpo de guardia®.
Sin embargo, en 1822, durante el Trienio Constitucional las Cortes cedieron este edifi-
cio en el consistorio. Estos, con el objetivo de dedicar el espacio a servicios publicos,
lo derribaron. Pero, la reinstauracion del régimen absolutista en 1823 supuso la para-
lizacion de este proyecto y la reedificacion del convento el afio siguiente.

Para volverlo a construir los religiosos acordaron tres cuestiones con el ayunta-
miento: 1) que el nuevo edificio debia ocupar una menor superficie; 2) que para ello
era preciso conocer cudl era la anchura que debia tener la nueva calle que se queria
hacer en ese espacio; y, 3) que el dinero necesario para la reconstruccion del edificio
deberia obtenerse de la alineacion de todo el terreno situado frente a la Rambla. Ade-
mas, los religiosos también pidieron en las negociaciones que tuvieron con el Real
Patrimonio que éste les diera la escritura de establecimiento, tal y como reclamaban
en el pleito de 1817. Esta vez el procurador del Real Patrimonio no se opuso y se la
concedid. Ante esta concesion, el maestro de obras del rey, Tomas Soler Ferrer, pro-
cedid a levantar un nuevo plano, el 21 de noviembre de 1824, con la demarcacion de
todo el solar (Rodriguez, 2014, 239-240).

Después de la alineacion de la Rambla, la siguiente via urbana que se vio afectada por
las reformas urbanisticas fue la calle Argenteria en 1782. En este caso el documento
cartografico que resultd, a escala 1:161, sirvié como modelo para representar las pos-
teriores alineaciones de las vias de la ciudad Condal («Ramelleres», «Baixada de Sant
Miquel», «Portal de I’Angel» y plaza de «Santa Anna»)?. Al igual que habia sucedido
con la Rambla, fueron muchos los profesionales que trabajaron en la produccion de
estos planos de alineacion de calles y plazas. Joan Soler Mestres fue uno ellos. La pri-
mera de sus aportaciones en este tipo de cartografia data del 18 de noviembre de
1845, después de que el Ayuntamiento de Barcelona pidiera que se planteara la aper-
tura de unas calles en un area situada entre la de Riera de Prim Alta y la de Ferlandina
(figura 5). Previamente, en 1797, Francesc Renart habia proyectado la apertura de va-
rias calles en esta zona, pero, hasta el 6 de diciembre de 1840, el consistorio barcelo-

22 Manuela Navarro justificaba que habia cedido una parte de su propiedad para llevar a cabo este cuerpo de
guardia.

23 El maestro de obras tenia que levantar este plano en presencia de todos los interesados en el pleito para
evitar cualquier perjuicio a cualquiera de ellos.

24 En el plano de la calle Argenteria se utilizaron los siguientes métodos de representacion: linea negra para
marcar el estado de las casas en el momento del levantamiento del plano; roja por lo que se proyectaba; y
discontinua negra para marcar el limite de los cuerpos salientes. A partir de ellos, muchos de los planos de
alineaciones de calles de Barcelona se hicieron siguiendo estas directrices, a pesar de que en algunos casos
se readaptaron a las especificidades de las calles (Torres, Llobet, Puig, 1985).



CARTOGRAFIA URBANISTICA IMUNICIPAL

Cartografia patrimonial y urbanistica: los planos de Barcelona de los Soler, 1798-1859

nés no aproho la creacion de dos de ellas: la de Cardona y la de Sant Viceng.

Su segunda aportacion cartografica fue el levantamiento, el 11 de enero de 1847, de un
plano de la zona del antiguo convento de San Francisco de Asis. En este proyecto se
planteaba trazar una nueva alineacion de la plaza del «Duc de Medinaceli», del camino
cubierto y de la muralla de mar. Ademas, se dibujaba la linea divisoria entre la capilla de
«Sant Nicolau» y el terreno concedido por el rey hasta el arroyo de Cagalell. En este sen-
tido, es preciso sefalar que, como las afectaciones eran de una tnica propiedad, la lec-
tura de este plano permite ver la planta del edificio con cada una de sus cdmaras. Final-
mente, en el tercero y ultimo plano de Joan Soler Mestres, que lleva fecha de 24 de
septiembre de 1855, se representan las alineaciones de calles de una zona situada entre
el paseo de Graciay la calle de Casp. En este caso, el objetivo de este plano era represen-
tar como debian ser las alineaciones a través de una linea continua de color rojo.

El Pla de Palau, el puerto y la fachada maritima fue una zona en plena desde mediados
del siglo xvi hasta mediados del xix. Varios ingenieros militares y arquitectos (Miguel
Marin, Miquel Garriga i Roca, Antonio Lopez Sopefia, Josep Massanés, Antoni Rovira i

Figura 5. Plano de los terrenos que D.
Erasmo de Janer y D. Vicente Genovart
poseen en esta Ciudad y Calles llamadas
den Prim Alta y de Ferlandina, en cuyos
terrenos se propone abrir las calles se-
Aaladas con los nimeros 1, ,2, 3, 4; cu-
yas Calles de n° 3, 4, [..] (1845).
Fuente: Arxiu Historic de la Diputacié de
Barcelona.
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Figura 6. Detalle del Plano aproximado
del Puerto de esta ciudad en el cual es-
tan situados los almacenes propios del
Rl.Patrimonio de S.M. y los terraplenes
que posteriormente se construyeron
para medir granos y pesar otros efectos
que se desembarcant. Fuente: Arxiu His-
toric de la Ciutat de Barcelona, 2917.
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Trias y también Joan Soler Mestres) proyectaron cambios durante esta época en esta
area. De todos los planos, el mas antiguo es el de 1745 del ingeniero militar Miguel
Marin Plano del Puerto de Barcelona con la porcién de la Ciudad y toda la Ciudadela,
como asimismo las dos prolongaciones, con distincion de lo que deberia acero para
super perfeccior?®. De nuevo, encontramos a Joan Soler Mestres como autor de una
pequefia contribucion cartografica en la remodelacion de esta parte de la ciudad de-
bido a su relacion con el Real Patrimonio. Esta institucion le solicité que proyectara
unos almacenes para la misma. Su trabajo quedd plasmado en un plano del puerto de
Barcelona trazado a escala 1:600, que presento, el 15 de agosto de 1859 (figura 6)%°.

Los Soler fueron una familia de arquitectos, maestros de casas y cartdgrafos cuya ac-
tividad cartogréfica se desarroll6 desde mediados del siglo xvii hasta mediados de la
siguiente centuria. Durante este periodo fueron adquiriendo un importante prestigio
profesional en Catalufia a lo largo de cinco generaciones. Como cartdgrafos levanta-
ron planos de diferentes tipologias, siendo una de las mas importantes, con 38 docu-
mentos, la relativa a temas urbanisticos.

Dos de sus miembros, Tomas Soler Ferrer y Joan Soler Mestres, empezaron a levan-

% Todos los planos se conservan en el Instituto de Historia y Cultura Militar. Archivo General Militar de Madrid.
% En este proyecto Soler reservd una franja en el Paseo Nacional (actual paseo de Juan de Borbon Conde
de Barcelona), pero posteriormente fue invadido por el trazado de un carril.
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tar planos de esta tipologia cartografica durante el Antiguo Régimen por encargo del
Real Patrimonio. Esta institucion pretendia que su maestro de casas delineara docu-
mentos cartograficos de diversos espacios urbanos barceloneses que les fueran de
utilidad para solucionar los posibles conflictos que pudiesen generar las concessiones
més problematicas. Por esta razon, ambos miembros de la familia Soler, como maes-
tros de casas del rey que eran, llegaron a trazar, entre 1797 y 1847, 31 planos, siendo
su miembro mds destacado en este campo Tomas Soler Ferrer que realizo 27.

Sin embargo, la cartografia urbana producida por diferentes miembros de la familia
Soler no quedo limitada al ambito estricatemnte patrimonial. Los Soler también parti-
ciparon en el levantamiento de planos urbanos para intentar ordenar e higienizar la
ciudad heredada a partir de criterios ilustrados. En este sentido, levantaron seis pla-
nos relacionados con las alineaciones de calles, uno de los temas principales para
adaptar la ciudad a las nuevas exigencias ilustradas de movilidad e higiene. Por otro
lado, los Soler también levantaron otros dos tipos de planos de tipo urbano. Uno rela-
tivo a un proyecto para trasladar el Jardin Botanico desde el Raval de Barcelona al
area de la actual plaza Catalufia y otro para el establecimiento de unos almacenes para
el Real Patrimonio en la zona del Pla de Palau.

Los grandes cambios morfoldgicos que experimenté la ciudad de Barcelona a partir
del Gltimo tercio del siglo xvii dieron lugar a la produccion de un gran nimero de pla-
nos trazados con fines urbanisticos. Una produccion en la que se vieron involucrados
muchos arquitectos y maestros de casas. Los Soler fueron unos de éllos y sus planos
urbanos constituyen un ejemplo significativo de este tipo de cartografia urbana.
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Cartografia patrimonial y urbanistica: los planos de Barcelona de los Soler, 1798-1859

Anexo 1.
Planos de tipologia urbana de la familia Soler (1798-1859)

‘ Tematica Trabajo Documentacion cartografica m
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Alineaciones de
parcela
(1798-1856)

Badalona
(1798)

Barcelona
(1800)

Barcelona
(1800)

Barcelona
(18071)

Barcelona
(1802)

Barcelona
(1803)

Barcelona
(1804)
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Plano que manifiesta la extencion de
terreno que antiguamente era un arenal

(-]

[Solicitud de establecimiento de una
torre y parte de la muralla antigua en
el Call de Barcelona]

Plano de la casa compuesta de tres de-
signas que Josef Serch, escribano, po-
sehe el la calle nombrada de la Cocure-
lla

Plano de las casas que antiguamente
fueron de Joseph Alba, galonero, y en
el dia posehen los herederos fiduciarios
del llustre marquéz de Ciutadilla |...]

Plano que demuestra las tres designas
de que se compone la casa que el arqui-
tecto Salvador Garrido ha vendido a
Juan Bautista Duran [...]

Plano de la casa que en el dia dice pose-
her Joseph Vilamajor, droguero, frente
el cementerio de Santa Maria del Mar,
en virtud de establecimientol...]

Plano de la casa que Esttevan Momal,
cordonero, ha establecido a Josef Gall,
sastre, con escritura ortorgada en poder
de Juan Fontrodona |...]

Plano que manifiesta el terreno que
comprende la casa y huerto que fue de
Don Honorato Luce, médico y cirujano
de Reales Guardias

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer
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Alineaciones de
parcela
(1798-1856)

Barcelona
(1804)

Barcelona
(1805)

Mataro
(1812)

Barcelona
(1816)

Barcelona
(1817)

Plano que manifiesta el terreno que
comprende la casa y huerto que fue de
Don Honorato Luce, médico y cirujano
de Reales Guardias Walonas |...]

Plano geométrico que comprende las
superficies de terreno de que se compo-
nen las casas sitas en esta ciudad y ca-
lles nombradas de Amargos y de las
Magdalenas [...]

Plano geometrico signado de N°1 que
manifiesta uno de los medios que me
han parecido conducentes proponer en
cumplimiento del formal provehido por
el Muy Ylustre Sefior Yntendente Gene-
ral de este Exercito y Principado en tres
de Novimebre de 1803 ...]

Plano geometrico signado de N°2 que
manifiesta uno de los medios que me
han parecido conducentes proponer en
cumplimiento del formal provehido |...]

Plano de la superficie de terreno de que
se compone la casa sita en la calle de la
Pau y plazuela del Beato Salvador de
esta ciudad |[...]

Plan de las designas de que se com-
pone la casa que Francisco Tomas y
Marti ha establecido a Matias Gallarda
con escritura de 22 julio de 1816

Plano que comprenden las designas de
que se compone la casa que Antonia y
Josef Andarioé han vendido perpetua-
mente a Don Benito Colombi |...]

Plano de las designas comprendidas en
la casa que fue de Juan Bautista Duran,
situada en la Rambla de esta ciudad

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

403




Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

IV PARTE

Alineaciones de
parcela Mataro
(1798-1856) (1819)

Barcelona
(1824)

Barcelona
(1826)

Barcelona
(1827)

Barcelona
(1828)
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Plan geométrico que comprende la su-
perficie de que se compone la casa si-
tuada en la plaza de San Cristobal y en
la calle nombrada de San Pau de la ciu-
dad de Matard |[...]

Pla demostratiu dels alous compresos
en la porcio de terreno y casas derruhi-
das que lo llustre Sefior marqués de
Barbara concedera en enphiteusim al
Sefior Anton Cornet |...]

Plan geométrico del terreno y edificio
que reune la casa situada en la Rambla
y calles nombradas de la Puerta Ferrisa
ydeRocal...]

Plan topogrdfico de las dos casas que
Mariano Prats y Feliu posee en la calle
que de la plaza del Borne conduce a la
Pescaderia de esta ciudad

Plan de la superficie de terreno reunido
en la casa que fue de Don Juan Bautista
Cabaries, sita en las calles nombradas
del Conde de Asalto y del Olmo de esta
Ciudad |...]

Plan de la casa que fue de Don Antonio
Nadal y Darrer, situada en las calles
dels Flasaders y de las Moscas de esta
Ciudad [...]

Plan del terreno reunido en la casa sita
en la plaza de Santa Ana y calles del Go-
bernador y de Montecion de esta ciudad

(]

Plan de la superficie que retine la casa
de Manuel Rebull, sita en la Rambla de
esta ciudad, cuyo piso terreno y entre-
suelo ha vendido dicho Rebull a Vicente
Fabregas |...]

Plan de la superficie que retine la casa
sita en la Rambla de esta ciudad y ven-
dida por Antonio y Manuel Rebull a Don
Benito Colombi]...]

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler Fer-
rer

Tomas Soler
Ferrer
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Alineaciones
de parcela
(1798-1856)

Otras
alineaciones
(1859)

Barcelona
(1830)

Barcelona
(1831)

Barcelona
(1832-1840)

Barcelona
(1833)

Barcelona
(1845)

Barcelona
(1845)

Barcelona
(1850)

Barcelona
(1856)

Port de
Barcelona
(1859)

Plano del terreno que retine la casa de
Don Nolasco Vives, sita en la Rambla y
calle den Arolas de esta ciudad, segin
las escrituras de su referencia

Plan de la superficie de terreno reunido
en la casa que fue de Jayme Compte,
sita en la Rambla y calle llamada den
Roca de esta Ciudad

Plan geométrico del terreno y edificios
que componian el antiguo Real Palacio
de los S.S. Reyes de Aragon, cuya ex-
plicacion se describe por separado.

Plan de la casa que Escoldstica
Casacuberta posehe en las calles del
Hospital y de Cervello de esta Ciudad

Plan geométrico que manifiesta el
terreno que habia ocupado el convento
e iglesia de PP, Trinitarios de esta
ciudad, los particos o atrios que habian
existido delante ...]

Plan geométrico que manifiesta el
terreno que habia ocupado el convento
e iglesia de PP, Trinitarios de esta
ciudad, los porticos o atrios que habian
existido delante|...]

Plano geométrico del terreno y edificio
que reune la casa situada en la Rambla
y calles nombrades de la Puerta ferrisa
y de Roca de esta ciutdad vendida por
los Albaceas de Martin Masdeu a Dofia
Josefa Nadal [...]

[Terreno que cede D. José Prats a Juan
Salgado entre las calles de Bonaire,
Caldas y de la Esparteria]

Plano aproximado del Puerto de esta
ciudad en el cual estdn situados los
almacenes propios del RI.Patrimonio
de S.M. y los terraplenes que
posteriormente se construyeron para
medir granos y pesar otros efectos [...]

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler
Ferrer

Tomas Soler Ferrer
Josep Mas i Vila
Joan Soler Mestres

Tomas Soler
Ferrer

Joan Soler
Mestres

Joan Soler
Mestres

Joan Soler
Mestres

Joan Soler
Mestre

Joan Soler
Mestres

405






Planos de alineacion de los antiguos Alfredo Faus Prieto

Departament de Geografia

caminos extramuros de la ciudad de Universitat de Valencia
Valencia (1860-1887) Alfredo.Faus@uv.es

INTRODUCCION

El crecimiento demografico y la creciente importancia del mercado inmobiliario provo-
caron grandes cambios en las ciudades espafolas de la segunda mitad del siglo xix,
materializados en la reforma de sus espacios interiores, el derribo de las murallas que
los constrefiian y el ensanche extramuros de la trama viaria. Este proceso fue acom-
pafiado del levantamiento de una cartografia especifica, integrada por una gran varie-
dad de planos urbanos (geomeétricos, de proyecto, catastrales, etc.). Entre ellos se in-
cluian los planos de alineacion o de rectificacion de las alineaciones existentes en
calles y plazas, concebidos para mostrar la paulatina acomodacion de las lineas de fa-
chada a una regularizacion del callejero que se consideraba necesaria para procurar la
seguridad y el ornato pablicos. Este tipo de planos, de origen francés, respondia al dia
a dia de las obras municipales, a una labor considerada menor en el contexto del ur-
banismo decimononico. En Espafia se venia utilizando desde mediados del siglo xvii
en ciudades como Barcelona o Valencia, pero no fue hasta la publicacion de la Real
Orden de 19 de diciembre de 1859 sobre levantamiento de planos municipales de ali-
neacion cuando se produciria su normalizacion definitiva. Con su concurso, toda una
generacion de arquitectos locales fue adaptando las viejas calles y plazas de los cas-
cos historicos a las necesidades que imponian el aumento del transito diario y las de-
mandas de la literatura higienista.

En la ciudad de Valencia, el estudio de la cartografia urbana se inicié en la década de
1980, cuando un grupo de arquitectos interesado por la historia de su disciplina acu-
di6, por primera vez, a las fuentes de archivo (Taberner, 1982; 1987; VTiM, 1982; Ta-
berner et al., 1984; Herrera et al., 1985; Pifion, 1988). La sintesis de las informaciones
acumuladas desde entonces, en un ejercicio modélico de perseverancia, puede verse
en dos obras de gran trascendencia: la Historia de la Ciudad, codirigida por Francisco
Taberner (siete volimenes en 2016) y la Cartografia Historica de la Ciudad de Valencia
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Figura 1. Plan que comprehende la calle
del Trinquete de Caballeros..., 1802.
[An6nimo]. Fuente: Archivo Histérico
Municipal de Valencia.

408

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

IV PARTE

(608-1944) de Amando Llopis y Luis Perdigdn (cuarta edicion en 2016). Sin embargo,
durante todo este tiempo la atencion de estos autores se ha dirigido casi en exclusiva
hacia los mapas y planos, en su mayoria impresos, que recogieron la ciudad en su
conjunto o que se levantaron como resultado de los sucesivos planes de ensanche y
de reforma interior ideados para regular su crecimiento. Al igual que en el resto de la
bibliografia espafiola sobre el tema, en sus trabajos se ha soslayado de manera reite-
rada la importancia urbanistica de los planos de alineacion. No podia ser de otra
forma porque, aunque existe algun precedente lejano (Torres et al., 1985), el interés
por la planimetria municipal de uso cotidiano es muy reciente entre nosotros y ain no
ha superado la fase de catalogacidn e inventario (Domingo, 2012; Nadal, 2014; Garcia,
2015; Burgueno, 2016).

El olvido de los planos de alineacion resulta especialmente sorprendente en Valencia,
teniendo en cuenta la gran riqueza documental de la que se dispone. El fondo Emilio
Rieta del Archivo Histdrico Municipal contiene cientos de expedientes de los siglos
XVIII, XIX Y XX en cuyo interior se encuentra la planimetria manuscrita que ayudd a
transformar, lentamente, la imagen de la ciudad (figura 1)." En un trabajo anterior, de-
dicado a la labor cartogréfica del Tribunal del Repeso en el Gltimo cuarto del siglo xvii,

"1 Este fondo toma su nombre del Dr. Emilio Rieta Lopez, arquitecto municipal de Valencia hasta su falleci-
miento en 2004.
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ya pudimos comprobar la calidad y profundidad de este fondo (Faus, 2014). Llegados
a los siglos xix y xx, el enorme contingente de planos que alberga supone un desafio
s6lo asumible en el largo plazo, de ahi que aqui se opte por una aproximacion seg-
mentada basada en una muestra homogénea de estos planos y un periodo de tiempo
de gran relevancia en la evolucion urbana de la ciudad de Valencia. La muestra esta
formada por planos que recogen cdmo los antiguos caminos extramuros que la unian
con su puerto, los poblados diseminados por la huerta que la rodeaba o las urbes de
Madrid y Barcelona acabaron convirtiéndose en ejes viarios. Por su parte, el periodo
de referencia elegido (1860-1887) viene determinado, en su limite inferior, por la lec-
tura en el pleno municipal de Valencia de la citada Real Orden de 19 de diciembre de
1859y, en el superior, por la aprobacidn, tras varias décadas de discusiones y proyec-
tos, del primer ensanche de la ciudad.?

No se trata de una muestra y una cronologia menores. La Valencia dibujada por Van
de Wijngaerde (1563) y cartografiada sucesivamente por Mancelli (1608), Tosca
(1704) o Ferrer (1831), fue esencialmente la misma hasta la década de 1860. Ence-
rrada en su vieja muralla, sus puertas se abrian a un espacio en el que la incipiente ur-
banizacion seguia un modelo tentacular que aprovechaba las lineas de dichos cami-
nos. Fuera de ellos continuaban dominando los campos de cultivo, los baldios y los
aguazales. Mientras en el casco historico la densificacion llevaba a continuas reformas
del callejero y al aprovechamiento de los solares afectados por los procesos de des-
vinculacion y desamortizacion, en el exterior la edificacion se producia sin ajustarse a
un plan predeterminado. El derribo de la muralla a partir de 1865 y el posterior ensan-
che favorecieron la expansion fisica de la ciudad y la absorcion de estos espacios ex-
tramuros ya urbanizados. La consecuencia l6gica fue la aplicacion en ellos de las nor-
mas de policia urbana que venian ejecutdndose intramuros. La rectificacion de las
alineaciones existentes en estas nuevas calles o la fijacion de ellas en los espacios de
futura edificacion fueron medidas que ayudaron a regularizar la ciudad exfensa que se
estaba formando. Entre 1860 y 1887, la mayor parte de los cambios operados en su
trama respondieron a este tipo de actuaciones urbanisticas parciales.

La red de caminos que rodeaba a la ciudad de Valencia a mediados del siglo xix respon-
dia, basicamente, a la configuracion propia de un espacio de huerta. Hasta la apertura de

2 Archivo Historico Municipal de Valencia (AHMV): Libro de Actas y Documentos (LAD) de 1860, sesion del
11/11, y Real Orden de 11/V11/1887, respectivamente.
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las carreteras y lineas de ferrocarril finiseculares, formaba una malla radial que se origi-
naba en las puertas de la muralla medieval y estaba condicionada por el trazado de las
acequias de riego v la dispersion de los poblados proximos. En esta malla, sélo los ca-
minos reales habian originado arrabales de una cierta entidad. Hacia el oeste y el sur se
dirigian los que unian la ciudad con Madrid a través de los puertos de las Cabrillas y Al-
mansa, conocidos en su inicio, respectivamente, como de Quart y Sant Vicent extra-
murs; hacia el norte, una vez salvado el rio Turia, se dirigia el de Morvedre, que llegaba
hasta Sagunt partiendo del puente de Serranos y se bifurcaba luego hacia Aragén y Ca-
talufa. Junto a estos caminos reales destacaban los dos locales que conducian al puerto
y los poblados maritimos, situados al este de la ciudad, y el que iba hacia el cementerio
extramuros. El camino Fondo (o Vell) del Grau partia de la puerta de la Mar y el llano del
Remei, mientras que el camino Nou del Grau, inaugurado en 1802, lo hacia desde el fi-
nal del paseo de I'Albereda. El del Cementeri, por su parte, fue abierto al sur de la ciudad,
paralelo al de Jesus, tras las Reales Pragmaticas de 1787 y 1804 que obligaron a que los
camposantos se trasladasen fuera de los recintos habitados.

En un segundo nivel de importancia se situaban los caminos que enlazaban el centro
urbano con los nicleos proximos que pronto absorberia (Benimaclet, Orriols, Patraix,
Russafa, Marxalenes, etc.) y, algo mas alld, con los pueblos que formaban la primera
corona metropolitana (Alboraia, Burjassot, Lliria, Moncada, Paiporta, etc.). Esta red
bédsica, minimamente organizada, contaba con multitud de ramificaciones y caminos
transversales. Ademas de los numerosos camins de la mar que se dirigian hacia la
costa desde todos los poblados de la huerta, entre los campos de cultivo y los hume-
dales discurrian decenas de sendas y caminos menores (de I'Aire, d’Albors, d’Algirds,
de la Petxina, de la Saidia, etc.) que conducian a las alquerias aisladas y a los molinos
a los que daban servicio (de Penya-roja, de Calabuig, de Villacampa, etc.). A todos
ellos se sumaban, por dltimo, los caminos propios de los poblados anexionados por
Valencia en el periodo que ahora nos ocupa. Es el caso del camino dels Jueus, conti-
nuacion de la calle de la Parreta de Russafa hasta el portal homonimo de la muralla; el
camino de les Drassanes, situado en el término de la Vilanova del Grau; o el camino
d’En Corts, que llevaba a la Font de Sant Lluis. Una simple ojeada a los planos que for-
man el Atlas del asedio de las tropas del mariscal Suchet durante la guerra de Inde-
pendencia (1828) es suficiente para constatar la marafia de caminos y sendas que en-
volvia a la ciudad amurallada (figura 2).

Esta red de caminos fue representada en un /tinerario de 1848 y fue objeto de campa-

fias de reconocimiento en 1866 y 1881.3 En el dia a dia, su vigilancia y mantenimiento
dependio del sobrestante municipal de obras de la Comision de Caminos hasta 1874,

® AHMV: LAD, 1848, 16y 23/X; 1866, 7/IV; y 1881, 12/l y 7/IX.
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Figura 2. Plan de Valence, 1812 [Mé-
moires du maréchal Suchet (...). Paris,
Adolphe Bossange, 1828].

Fuente: Cartoteca de la Universitat de
Valéncia.

cuando ésta quedd integrada en la Comision de Policia Urbana y Rural con el rango de
Subcomision de Caminos y Puentes.* A partir de 1875, estas funciones pasaron a ser
compartidas por la Comision de Policia Urbana, que perdi6 su cardcter rural y se hizo
cargo de los caminos que iban siendo urbanizados, y la Comision de Paseos y Arbo-
lado, que incluy6 a la citada subcomision.’ Este es el motivo por el que la Seccion Fa-
cultativa de la primera de ellas conto, a partir de ese momento, con un director de ca-
minos vecinales junto a su nomina de arquitectos inspectores. De la lectura del
Reglamento de Conservacion y Policia de los Caminos Vecinales y Rurales de Valen-
cia, aprobado en abril de 1875, se deduce que los principales cometidos de este ofi-
cial eran la sancion de los actos que empeoraban el firme de los caminos y causaban
embarazos a la circulacion de carruajes y caballerias, y la inspeccion de las obras con-
tiguas a ellos, fueran de nueva construccion, reedificacion o reforma parcial. Su papel
cobraria mayor importancia una vez que el aumento del transito viario puso en eviden-
cia el mal estado habitual de los caminos del término, su reducida amplitud y sus
constantes cambios de rasante.®

4 AHMV: LAD, 1874, 21/V.
5 AHMV: LAD, 1875, 31/V.
& AHMV: Fomento. Policia Urbana (FPU). Actas, 1875, 7 y 10/IV.
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Las quejas por estos motivos eran especialmente numerosas en el caso de l0s caminos
que conducian al Grau. El auge econdmico de la década de 1870 revitalizo la circulacion
de mercancias entre el casco urbano y su puerto, provocando la proliferacion de alma-
cenes y naves industriales en los margenes de estos caminos y sus adyacentes. La gra-
vedad de este problema obligd al ayuntamiento a establecer en 1872 una clasificacion
de las vias publicas basada en sus dimensiones’ y a incluir la prohibicion de circulacion
de carruajes y ganados por los caminos no pecuarios en las Ordenanzas Municipales de
1880. La solucidn a largo plazo, sin embargo, pasaba por una politica de composicion y
alineacion de los caminos que permitiera su integracion en la trama urbana. Las medi-
das aplicadas en esta direccion quedaron recogidas en 1883 en el Programa para la for-
macion del Proyecto de Ensanche de la ciudad de Valencia, donde se decia que las aline-
aciones extramuros debian realizarse, respetando los caminos y arrabales ya edificados,
a partir de las desembocaduras de las existentes en el casco urbano. Mientras tanto, se
abogaba por el mantenimiento de los caminos y sendas que atravesaran los terrenos ya
urbanizados, la modificacion de los canales de riego y la imposicion a los propietarios
de las parcelas afectadas de las rasantes aprobadas. Las alineaciones ya resueltas, por
su parte, podian ser rectificadas en su ancho y direccion siempre que las necesidades
del transito peatonal y rodado asi lo demandasen.

El concepto de policia urbana, de amplio recorrido en la literatura higienista, implicaba
el buen gobierno de la ciudad, la subordinacion de los deseos e intereses individuales
al bien colectivo, la vida en comunidad bajo el amparo de ordenanzas y leyes. En su
vertiente constructiva suponia la preservacion del decoro prescrito para el espacio
viario publico mediante unas normas basicas de seguridad que afectaban, sobre todo,
al ancho de las vias y a los elementos que superaban la linea de fachada de los edifi-
cios. En Valencia, el ejercicio de estos cometidos dependié siempre de algin nego-
ciado municipal. La Comision de Policia Urbana tenia como precedentes el empleo de
mustagaf o fiel almotacén, creado por el rey Jaume | tras la conquista de la ciudad en
1238; el Tribunal del Repeso, nacido con los decretos de Nueva Planta de 1707; y la
Real Junta de Policia aprobada por Carlos Il en 1788. La creacion de esta (ltima, en
particular, respondio al deseo de la Corona de acotar la autonomia municipal en cues-
tiones urbanisticas, motivo por el que sus actuaciones se encaminaron a supervisar
las decisiones del Tribunal del Repeso en reuniones sin periodicidad fija que se cele-
braban en la Capitania General o la Real Audiencia de Valencia. Seria confirmada por

T AHMV: LAD, 1872, 21/111. Se distinguian tres tipos de vias segiin su anchura: menor de 3 m.; entre 3y 4,5
m.; y mayor de 4,5 m. La circulacion estaba prohibida en las primeras, era de una sola direccion en las se-
gundas y en ambas direcciones en las terceras.
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el mariscal Suchet durante la ocupacidon de la ciudad por las tropas francesas, y resta-
blecida, ya durante el reinado de Fernando VII, en octubre de 1814y, tras el Trienio Li-
beral, en junio de 1824.2

La Real Junta de Policia quedé suprimida con la aprobacion de la Ley de Organizacion
y Atribuciones de los Ayuntamientos de 14 de julio de 1840, publicada a finales de
1843, en la que se indicaba que el nombramiento de sus empleados era una atribu-
cion privativa de los municipios y que estos también podian intervenir, siempre que se
ajustasen a las leyes y los reglamentos existentes, en la formacion de las ordenanzas
municipales, la planificacion de las obras de utilidad publica, la alineacion de calles y
plazas, y la enajenacion de bienes inmuebles. Ademas, entre las atribuciones propias
del alcalde se encontraba el cuidado de «todo lo relativo a (la) policia urbana y rural».®
En la ciudad de Valencia, la entrada en vigor de esta ley supuso una completa reorga-
nizacion del que entonces se entendia como ramo de policia urbana y rural. En abril
de 1844, la constitucion del nuevo consistorio fue acompafnada de la formacion de
treinta y cuatro comisiones permanentes de trabajo, cinco de las cuales asumieron
competencias en este ramo: Paseos, Caminos, Calles, Repeso y Alumbrado.'® Esta re-
estructuracion hizo que el histdrico Tribunal del Repeso, que habia sobrevivido a la
Real Junta de Policia, quedara reducido a una comision encargada de los mercados
municipales y que sus competencias urbanisticas se repartieran entre varios negocia-
dos antes de recaer, ya en 1852, en la Comision de Policia Urbana creada al efecto.

La Comision de Policia Urbana tuvo una dilatada trayectoria, durante la cual cambiaria
varias veces de nombre y asumiria o perderia competencias en la medida en que se
mantuvieran o no otras comisiones municipales. Junto al entramado politico que la di-
rigia, esta comision contaba con una Seccion Facultativa que, en 1883, estaba for-
mada por el arquitecto mayor de la ciudad, dos arquitectos inspectores de cuartel o
distrito (cuatro, hasta 1881), un ingeniero industrial, un director de caminos vecina-
les, un auxiliar, dos delineantes y un sobrestante de obras.' Por las manos de esta
comision pasaron todos los expedientes de obra abiertos en la ciudad entre 1860 y
1887, incluyendo los planos anexos. Los encargados de visarlos fueron el director de
caminos vecinales (Casimiro Meseguer, entre 1875-1886) y los arquitectos que traba-
jaron para ella durante esos afios (tabla 1). Si se afiaden los nombres de Timoteo

8 AHMV: FPU. Actas, 27/1/1812; 10/X/1814; y 16/V1/1824.

9 Seglin los articulos 76 y 79 de esta ley, el alcalde podia delegar sus atribuciones en materia de policia ur-
bana en los tenientes de alcalde y los alcaldes pedaneos. Esta es la razon por la que la Comision de Policia
Urbana estaba presidida por un teniente de alcalde.

10 AHMV: LAD, 1844, 1y 3/IV.

" AHMV: LAD, 1852, 2/1.

2AHMV: LAD, 1883, 8/VIII. Cumpliendo una Real Cédula de 13 de agosto de 1769, Valencia quedd dividida
administrativamente en cuatro cuarteles (del Mercado, de San Vicente, del Mar y de Serranos) hasta 1881.

413



414

Historia de la Cartografia Urbana en Espafa: Modelos y Realizaciones

IV PARTE

Calvo y Antonino Sancho, que fueron arquitectos mayores entre 1856-1859, en la lista
resultante se encontrarian todos los profesionales que iniciaron la transformacion de
la ciudad de Valencia a mediados del siglo xix. A diferencia de otros lugares, donde
fueron los ingenieros los encargados del desarrollo urbanistico, en Valencia esta labor
recayd completamente en el grupo de arquitectos que habia salido de las aulas de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos o habia acudido a Madrid para formarse.

Tabla 1: Arquitectos de la Comision de Policia Urbana de Valencia,
en el periodo 1860-1887

Arnau, Joaquin Maria
Belda, Joaquin Tomas
Blanco, Manuel

Calvo, Joaquin Marfa

Calvo, José

Camana, José Zacarias

Estellés, Ramon
Ferndndez, lldefonso
Ferreres, Luis
Gisbert, Jorge
Martorell, Antonio
Marzo, Vicente Constantino
Mercader, Juan
Monledn, Sebastién
Quinza, José

Sorni, Manuel
Spain, Carlos

VIII/1866-V1/1875

VI/1875-X/1876;
V/1883-V11/1889

X/1876-V/1883

1/1860-V111/1865

V/1879-VI/1885
XI1/1856-V111/1866
X/1868-X1/1869
VII1/1867-X/1868;
IV/1874-X/1876

11/1870-VI/1875
11/1870-V/1875;
VIII/1875-VIA877
X1/1856-X/1868
X/1868-VI/1875
V/1881-1X/1888
[11/1863-V111/1865
XI/1876-V/1879
111/1863-X/1868
X/1868-X1/1869
X1/1856-X/1868
VI11/1875-V/1881
X/1868-X1/1869
1V/1857-1/1860

ESA, 25/IV/1874
SC, 11/111/1836
ESA, 15/111/1854

ESA, 1860

ESA, 1860

SC, 8/111/1846

SF, 7/X11/1853
ESA, 26/V/1876
SC, 7/V11/1833
ESA, 1873

SC, 2/111/1845
SC, 8/111/1846
SC, 8/V1/1840

SC, 26/X/1845
SC, 17/XI11/1843

Fuentes: AHMV: LAD; AHMV: FPU, Actas. Abreviaturas: ESA: Escuela Superior de Arquitectura (Madrid); SC:
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos (Valencia); SF: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
(Madrid).

La situacion y las funciones propias de estos arquitectos fueron reguladas en el Re-
glamento de Policia Urbana y Rural para la Ciudad de Valencia y su término (1844).
Todos los empleos eran cuatrienales y potencialmente renovables, pero no generaban
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derecho alguno a sus titulares al estar considerados como honorificos. Eran adjudica-
dos tras la presentacion de una terna de arquitectos por la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos, que se sometia a votacion secreta entre los regidores municipa-
les. Las obligaciones diarias de los detentadores de estos empleos pasaban por acudir
al negociado de Policia Urbana para recibir los encargos o las diligencias de su com-
petencia y comunicar las incidencias detectadas durante las inspecciones rutinarias.
Entre los encargos se incluian la composicion y reparacion de calles, la visura de los
edificios ruinosos, la vigilancia de las servidumbres de paso viario y la supervision de
las obras privadas que recayesen al espacio publico. A ellos se unian otras ocasiona-
les como el pronto socorro en caso de incendio, inundacion o derrumbe vy la inspec-
cion de los cajeros de las acequias madres y los canales de riego. Entre las diligen-
cias, la mas importante era la tramitacion de los expedientes presentados junto a las
solicitudes de licencia de obras. Las dietas por estos trabajos oscilaban entre los 12-
36 reales de vellon, siendo las mayores las correspondientes a la comprobacion de
planos y la demarcacion de lineas viarias.

El crecimiento de las ciudades espafiolas en la segunda mitad del siglo xix fue acom-
panado de un gran desarrollo de la legislacidn urbanistica (Bassols, 1973; Anguita,
1997; Sabaté, 1999). En el sentido que ahora nos interesa, esta legislacion contenia
numerosos apartados sobre la tramitacion administrativa de los proyectos de alinea-
cion de calles y plazas, y las caracteristicas de la planimetria derivada de los mismos.
El punto de partida serian las leyes municipales de 1840 y 1845, que concedieron a
los ayuntamientos la posibilidad de disefiar y aplicar planes de alineacion en su nicleo
urbano.' Esta prerrogativa fue desarrollada mediante las reales ordenes de 25 de julio
de 1846 y 20 de febrero de 1848, que estipularon la obligacion por parte de las ciuda-
des «de crecido vecindario» de levantar el plano geométrico de sus poblaciones y de
incluir en él las alineaciones previstas en su trama viaria. Sin embargo, la evidencia de
que estos planos geométricos no se estaban confeccionando o no incluian dicha pre-
vision, hizo que la atencion se desviase, una década después, hacia el procedimiento
para la aprobacion y ejecucion de los expedientes de alineacion (Real Orden de 16 de
junio de 1854) y la delineacion de los planos que los recogian (Real Orden de 19 de
diciembre de 1859). Con esta decision se abandonaba el intento de atender la trans-
formacion urbana en su conjunto y se optaba por el sistema de alineaciones parciales
de calles y plazas.

'3 La ley municipal de 1845, de idéntico titulo a la de 1840, no era muy diferente de ésta en lo concerniente
al proceso de alineacion de calles y plazas. Véase el Titulo VI.
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La Real Orden de 16 de junio de 1854 establecia que, una vez elegida la calle o plaza
sujeta a alineacidn, el arquitecto municipal debia representarla en un plano e indicar
sobre él las lineas viarias existentes y, con tinta de color carmin, las rectificaciones
oportunas. Esta Real Orden fue precedida de otra de 10 de junio de 1854 que regulaba
el procedimiento que debia seguirse en las construcciones de nueva planta y la re-
forma de edificios ya existentes. En este supuesto, la iniciativa correspondia al propie-
tario, que tenia que presentar una solicitud ante el ayuntamiento firmada por el arqui-
tecto encargado de las obras. Si estas obras estaban situadas en una calle o plaza sin
alineacion aprobada (que era lo habitual), el ayuntamiento estaba obligado a elevar a
la superioridad un expediente con una propuesta de nueva alineacién acompafada de
plano. En cualquiera de los dos casos, respondiese a un plan de alineaciones 0 a una
alineacion sobrevenida, el expediente acababa en el Ministerio de la Gobernacion y re-
cibia el dictamen de la Junta Consultiva de Policia Urbana, que podia modificar las li-
neas propuestas.’ Completado este recorrido, el expediente pasaba al gobernador
provincial y, tras publicarse su resolucion en el Boletin Oficial de la Provincia y los dia-
rios locales, se abria un periodo de alegaciones de veinte dias. Si no las habia o eran
rechazadas, la alineacion aprobada era declarada de utilidad publica y se convertia en
un referente ineludible para cualquier obra futura de construccion o reedificacion en la
calle o plaza afectada.

La Real Orden de 19 de diciembre de 1859, por su parte, indicaba los requisitos que
debian cumplir los planos de alineacion y mostraba, mediante un modelo anexo, los
signos y tintas que podian utilizarse para dibujarlos. De acuerdo con ella, estos planos
tenian que:

 Realizarse por duplicado y en papel entelado de igual anchura a la menor de un
pliego de papel ordinario, para facilitar su plegado e insercion en la documentacion.
El titulo del plano debia quedar en la cara visible después del plegado.

Presentarse con las firmas del arquitecto mayor o inspector de cuartel o distrito que
lo hubiera realizado y el visto bueno del arquitecto provincial.

Estar levantados a escala 1:300.

Indicar la orientacion magnética y las cotas de amplitud en escala métrica.

Remarcar con tinta negra las fincas existentes en el momento de la delineacion.

Incluir los nombres de las calles y plazas (0 una propuesta para las que no los tu-
vieran) y prestar especial atencion a las travesias y los limites de propiedad.

™ La Junta Consultiva de Policia Urbana fue creada mediante un Real Decreto de 4 de agosto de 1852, pero
su dambito de actuacion se limitd a Madrid, al menos hasta 1857 (Anguita, 1997: 243-247).
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* Dejar en blanco los lugares de aprovechamiento comun y reservar el color para los
usos ya comentados y 10s cursos de agua.

* Ir acompafiados del perfil longitudinal del terreno a escala 1:500 para las distancias
horizontales y 1:50 para las alturas, con indicacion de la modificacion de rasantes
prevista, y de una memoria escrita en papel comin de tamafio ordinario.

Esta normativa cartogréfica seria completada y/o ligeramente modificada en el periodo
que estamos analizando. Una Instruccion de 16 de marzo de 1860 aclard que, en pro-
yectos de «extension excesiva», los planos de alineacion podian reducir su escala a
1:400; que debian utilizarse los colores carmin y amarillo para las construcciones
nuevas y suprimidas, respectivamente; y que las elevaciones y los cortes longitudina-
les habia que delinearlos sin sombras ni aguadas. Ademas, abria la puerta a que se
presentase un anteproyecto a menor escala «en casos especiales». La Real Orden de
4 de abril de 1869 sobre descentralizacion de los procedimientos de tramitacion de
los proyectos de alineacion de calles dejaba la decision final sobre su aprobacion (y la
de sus planos) en manos de los gobernadores provinciales, obviando la intervencion
de una instancia superior. La Real Orden de 12 de marzo de 1878 distinguia entre los
planos de actualidad, realizados en blanco y negro, y los planos de proyecto, en los
que se debia discriminar el uso de las tintas segun se representasen las construccio-
nes a conservar (negra), las obras proyectadas (carmin) y las fabricas de hierro (azul)
0 madera (amarilla). En Valencia, por altimo, las Ordenanzas Municipales de 1880 re-
cordarian la prohibicion de introducir cambios en el plano presentado junto a la solici-
tud de licencia de obras de no mediar peticion de un nuevo permiso.

En el fondo Emilio Rieta del Archivo Histérico Municipal de Valencia pueden consul-
tarse centenares de planos de alineacion realizados siguiendo la normativa cartogra-
fica descrita. Entre ellos se encuentran los cuarenta y cinco que, a titulo de muestra,
hemos catalogado en esta ocasion (tabla 2). Hay que apresurarse a decir que todos
ellos responden a alineaciones parciales y no recogen, por lo tanto, proyectos de con-
junto o tramos importantes de los caminos afectados. Dado que en la ciudad de Va-
lencia nunca se realizd un plan general de alineaciones que sirviera de referencia, es-
tos planos se levantaron, siguiendo el que podriamos llamar criterio de oportunidad,
una vez que los arquitectos contratados a titulo privado pidieron, junto a la solicitud
de licencia de obras, el plan de alineacion al que debian ajustarse y se les contestd,
desde el ayuntamiento, que no existia para el camino en el que estaban situadas. El
proceso administrativo que se abria a continuacion implicaba la intervencion de la re-
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ferida Comision de Policia Urbana y conducia, indefectiblemente, a la realizacion de un
plano de alineacion por parte de los componentes de su Seccion Facultativa en el que
se indicaba la nueva linea de fachada. Al igual que en la ciudad de Barcelona (Ldpez,
2012; 2014), este tipo de planos contaba con una larga tradicion en Valencia, razén
por la que la normativa citada s6lo supuso su homogeneizacion formal.

En estos cuarenta y cinco planos estan representados veintiocho de los antiguos cami-
nos extramuros de la ciudad. La practica totalidad de los mismos permanece todavia
hoy cosida a los expedientes de origen y va acompafiada de la memoria descriptiva y los
perfiles longitudinales que determinaba la normativa. En estos expedientes se recoge el
procedimiento seguido en la instancia municipal, por lo que carecen de la documenta-
cion generada en el Gobierno de la Provincia o el Ministerio de la Gobernacion. La infor-
macion que proporcionan permite conocer aspectos como la autoria de los planos no
firmados, la existencia de duplicados y copias o el uso posterior que se les dio en otros
procesos constructivos. Sélo en los pocos casos en los que estan incompletos no ha
sido posible conocer alguno de estos aspectos. Hay ocho planos anénimos, que se su-
man a los dos atribuidos a arquitectos particulares (Joaquin Bueso y Manuel Pifion) y
los treinta y cinco firmados por los arquitectos y el director de caminos vecinales de la
Seccion Facultativa de la Comision de Policia Urbana. Normalmente apaisados, todos
ellos poseen escalas numeérica y grafica y estan realizados en el papel entelado caracte-
ristico de la segunda mitad del siglo xix. Su estado de conservacion depende, sobre
todo, del plegado al que fueron sometidos para su inclusion en la documentacion. No
hemos incluido algunas copias de los planos catalogados (figura 3).

Tabla 2: Planos de los caminos extramuros de la ciudad de Valencia visados
por la Comision de Policia Urbana en el periodo 1860-1887

1 Aire, de I 1869 Manuel Sorni 152 x 51,5 1:300 ERA, Cj. 20 (33S)
2 Aire, de I 1869 Manuel Sorni 156 x 51 1:300 ERB, Cj. 61

3 Albereda, I 1875 Andnimo 270 x 53 1:500 ERA, Cj. 23 (92)
4 Alboraia, d’ 1863 Carlos Spain 221x29,5 1:300 ERA, Cj. 2 (20A)
5 Alboraia, d’ 1871 José Calvo 570 x 31 1:200 ERA, Cj. 2 (20A)
6 Alboraia, d’ 1871 Carlos Spain 222 x 30 1:300 ERB, Cj. 61

7 Albors, d’ 1883 Luis Ferreres 137 x 77 1:600 ERA, Cj. 3 (19B)
8 Albors, d’ 1884 Luis Ferreres 133 x 95 1:300 ERA, Cj. 3 (20B)
9 Algirés, d’ 1887 Anénimo 684 x 28,5 1:200 ERA, Cj. 17 (30)
10  Burjassot, de 1869 Manuel Sorni 115,5x 55,5 1:300 ERA, Cj. 7 (71C)
1 Calabuig, de 1868 Joaquin M? Calvo 148,5 x 29 1:300 ERB, Cj. 20

12 Cementeri, del 1871 José Calvo 108 x 31,5 1:300 ERB, Cj. 2
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13 Drassanes, de les 1860 Jorge Gishert 77 x 30,5 1:300 ERA, Cj. 3 (18B)
14 Drassanes, de les 1861 Joaquin Bueso 80 x 83 1:300 ERA, Cj. 3 (18B)
15  Drassanes, de les 1882 An6nimo 68 x 50 1:300 ERA, Cj. 3 (18B)
16  Drassanes, de les 1880 Joaquin M* Belda 83 x 47,5 1:300 ERA, Cj. 18 (23P)
17 EnCorts, d’ 1880 Luis Ferreres 52x29 1:300 ERA, Cj. 6 (30C)
18  Grau, Nou del 1884 Andnimo 153 x 87 1:600 ERB, Cj. 61

19  Grau, Fondo del 1878 José Quinzd 82 x 61 1:300 ERA, Cj. 10 (12F)
20  Grau, Fondo del 1879 Andnimo 612 x 52 1:300 ERA, Cj. 10 (12F)
21 Grau, Fondo del 1868 Manuel Pifion 72 x29,5 1:300 ERB, Cj. 4

22 Grau, Fondo del 1869 Juan Mercader 84 x 29,5 1:300 ERB, Cj. 4

23 Jesus, de 1875 Casimiro Meseguer 402 x 29 1:300 ERA, Cj. 17 (40)
24 Jesis, de 1872 José Calvo 55x29 1:300 ERB, Cj. 2

25  Jueus, dels 1875 Casimiro Meseguer 102 x 27,5 1:300 ERB, Cj. 20

26 Jueus, dels 1882 Vicente C. Marzo 59,5 x 27,5 1:300 ERB, Cj. 20

27 Lliria, Vell de 1878 Antonio Martorell 145 x 20,5 1:300 ERA, Cj. 15 (11M)
28 Lliria, Vell de 1878 Antonio Martorell 62,5 x 28 1:300 ERA, Cj. 15 (11M)
29  SantVicent,de 1866 Joaquin M? Belda 21,6 x 35 1:300 ERA, Cj. 20 (28S)
30  SantVicent,de 1866 Joaquin M? Belda 204 x 29,5 1:300 ERB, Cj. 61

31 Marxalenes, de 1887 Anénimo 143 x 30 1:300 ERB, Cj. 89

32 Moncada, de 1865 Carlos Spain 115,5x 40,5 1:300 ERA, Cj. 7 (44C)
33  Montolivet, de 1886 Casimiro Meseguer 35 x 31,5 1:500 ERA, Cj. 6 (42C)
34 Montolivet, de 1886 Luis Ferreres 112,5x 31 1:300 ERA, Cj. 6 (42C)
35  Morvedre, de 1860 Carlos Spain 345 x 58 1:230 ERA, Cj. 20 (23S)
36  Morvedre, de 1876 Joaquin M* Calvo 181 x 29 1:300 ERA, Cj. 20 (23S)
817 Orriols, d’ 1883 Luis Ferreres 108,5 x 39 1:300 ERA, Cj. 18 (36P)
38 Paiporta, de 1876 Casimiro Meseguer 560 x 30,5 1:300 ERA, Cj. 17 (40)
39  Penya-roja, de 1865 Carlos Spain 156 x 46,5 1:300 ERA, Cj. 6 (40C)
40 Penya-roja, de 1879 Casimiro Meseguer 81 x 31,5 1:300 ERA, Cj. 6 (40C)
41 Petxina, de la 1879 José Quinza 157,5 x 30 1:600 ERA, Cj. 6 (38C)
42 Picassent, de 1887 Anénimo 128 x 29,5 1:300 ERA, Cj. 22 (20V)
43 Saidia, de la 1871 José Calvo 49 x 45 1:300 ERA, Cj. 23 (12)
44 Soledad, de la 1885 Andnimo 165 x 32,5 1:500 ERA, Cj. 23 (82)
45  Villacampa, de 1866 Joaquin M? Belda 153 x 55,5 1:300 ERA, Cj. 7 (45C)

Abreviaturas: AHMV, Fondo Emilio Rieta (ER), Cajas de Alineaciones (ERA) y Cajas Blancas (ERB).

De los expedientes mencionados se deduce que el procedimiento administrativo que re-
cogia la normativa sobre alineacion de calles y plazas se cumplid, con matices, en la ciu-
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Figura 3. Luis Ferreres: Plano geomé-
trico de la entrada del camino de la
fuente de Encorts, 1880.

Fuente: Archivo Histdrico Municipal de
Valencia.
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dad de Valencia. En un expediente completo como el que acompaiia al plano del camino
d’En Corts de Luis Ferreres de 1880, pueden distinguirse los siguientes pasos:

¢ Presentacion ante el ayuntamiento de solicitud de licencia de obras en una vivienda
0 parcela de su propiedad por parte de un particular. Esta solicitud suele ir firmada
por el arquitecto encargado de la direccion de las obras e implica la apertura del ex-
pediente administrativo. En ella suele pedirse que se determine la alineacion del ca-
mino a la que deben sujetarse los trabajos o, en otros términos, la linea que marca
el limite entre los dominios publico y privado.

e La solicitud pasa a la Comision de Policia Urbana, que la deriva hacia el arquitecto
inspector de su Seccion Facultativa encargado de informar sobre la conveniencia de
las obras propuestas. El secretario del ayuntamiento firma la diligencia de entrega
del expediente al arquitecto inspector, que confirma la inexistencia de lineas aproba-
das para el tramo en el que deben realizarse las obras y realiza una propuesta de
nuevas lineas. Esta propuesta queda plasmada en una Memoria descriptiva que in-
cluye los antecedentes historicos recopilados por el arquitecto inspector, el plano de
alineacion y el/los perfil/es longitudinal/es levantados por él, y una justificacion de-
tallada de la nueva alineacion.
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* La Gomision de Policia Urbana traslada la propuesta anterior al arquitecto mayor de
la ciudad. Tras revisarla con detalle, éste emite su dictamen, que puede incluir modi-
ficaciones en la propuesta inicial. De manera sistematica, este dictamen es apro-
bado por la Comision de Policia Urbana.

* Se abre juicio contradictorio para que los particulares afectados por la nueva alinea-
cion puedan presentar alegaciones. Durante quince dias el plano que la recoge se
expone al pablico en las dependencias municipales. EIl secretario del ayuntamiento
firma la diligencia de haber gestionado la insercion del anuncio de la apertura del
juicio contradictorio en los periodicos de la capital (Diario de Valencia, EI Mercantil
Valenciano, El Comercio, El Mensajero y La Lealtad). También se publica en el Bole-
tin Oficial de la Provincia.

e En caso de no presentarse alegaciones en el plazo marcado, la Gomisién de Policia
Urbana solicita la aprobacion del expediente. El plano de alineacion que le acom-
pafia puede haber incorporado durante su tramitacion la firma de conformidad y el
sello propio del arquitecto provincial y/o el secretario municipal. El alcalde y el se-
cretario del ayuntamiento dan el visto bueno y elevan el expediente al gobernador de
la provincia. Una vez aprobado y devuelto al ayuntamiento, el expediente se guarda
en el archivo de la propia Comision de Policia Urbana.

e En el caso poco habitual de que se presenten alegaciones, se reinicia el proceso y
se siguen nuevamente los pasos anteriores. Completado nuevamente el proceso, se
cita al reclamante en el ayuntamiento y se le comunica la resolucion definitiva. A
continuacion, se levanta acta de su comparecencia y se cierra el expediente como
paso previo a su archivo.

El camino recorrido por los expedientes y los planos de alineacion que contenian no
era muy diferente del que se seguia ante el Tribunal del Repeso y la Real Junta de Po-
licia hasta 1844 (Mileto et al., 2009-2010). El calculo de los tiempos medios emplea-
dos en completarlo evidencia que se trataba de un procedimiento relativamente ra-
pido, que sélo se alargaba en el caso de existir alegaciones durante la fase de juicio
contradictorio (tabla 3). Aunque no eran frecuentes, estas alegaciones solian respon-
der a disputas patrimoniales o a discrepancias acerca de las indemnizaciones que de-
bia percibir el propietario expropiado como consecuencia de la nueva alineacion o las
condiciones en que debia realizarse la permuta entre los terrenos privados y publicos
afectados por ella. En estos casos, la tramitacion del expediente podia durar entre afio
y medio y dos afios, cuando lo normal era que no superase los seis meses. La fase
administrativa mas dilatada era la que obligaba, desde 1869, a elevar el expediente al
gobierno de la provincia para su aprobacion definitiva. Esta fase no consta en la docu-
mentacion municipal, donde (inicamente se encuentra la carta remitida por el gober-
nador como contestacion al requerimiento del alcalde de la ciudad. Todo lleva a pen-
sar que este Ultimo paso constituia un simple formalismo burocrético.
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Tabla 3: Proceso administrativo seguido en el Ayuntamiento de Valencia
para la aprobacidn de una solicitud de licencia de obras sujeta a una
propuesta de alineacién de camino vecinal.

Fase Tiempo maximo Tiempo minimo Tiempo medio
administrativa de resolucién de resolucién de resolucion

1. Apertura del

expediente
2. Dictamen del arquitecto Dos meses Un dia Entre una semanay diez
inspector de la Comision dias

de Policia Urbana

Entre dos semanas y dos

3. Dictamen del arquitecto Cinco meses Una semana
meses

mayor de la Comision de
Policia Urbana

Entre dos y tres

4. Pase a juicio contradictorio y pre- Seis meses Quince dias
e . semanas
sentacion de alegaciones
5. Aprobacion definitiva del Nueve meses Un mes Entre un mes y medio y
expediente por el gobernador dos meses

de la provincia

Entre cuatro y cinco
meses

Totales Cerca de dos afios Dos meses

Fuente: Expedientes de alineacion recogidos en el Cuadro 2. AHMV, ER.

Autoria

La practica totalidad de los planos de la muestra de estudio fueron levantados por los
miembros de la Seccion Facultativa de la Comision de Policia Urbana. El procedi-
miento administrativo que seguia a la presentacion de una solicitud de licencia de
obras con alineacion de parcela incluida dejaba en sus manos la planimetria que debia
acompariar al expediente abierto con ocasion de la misma. Esta prerrogativa, que im-
plicaba la toma de decisiones en la alteracion de las lineas de fachada, otorgaba a los
arquitectos de la ciudad un papel determinante en la configuracion de la trama urbana.
El ejercicio de la misma permitiria a estos profesionales su integracion en el circulo de
la burguesia valenciana, que entendié muy pronto que la defensa de sus intereses pa-
saba por el control de las comisiones municipales. Desde el acceso a la alcaldia de
José Campo en 1842, los negocios relacionados con la mejora de las infraestructuras
de la ciudad y el mercado inmobiliario quedaron ligados a sociedades vinculadas a un
namero reducido de familias. El sistema de contratas (alumbrado, empedrado, alcan-
tarillado, etc.) y la elaboracion de proyectos de urbanizacion fueron los principales
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mecanismos que permitieron la mercantilizacion de la ciudad. Si intramuros se asistio
a un crecimiento ininterrumpido de las reedificaciones (Pifion, 1988), en la zona si-
tuada extramuros se multiplicaron los planes que acabarian conduciendo al ensanche
de 1887 (Llopis y Martinez, 2009).

En este contexto, el Reglamento de Policia Urbana y Rural aprobado en Valencia en
1844 afirmd el papel hegemonico de los arquitectos municipales y los vincul6 al poder
politico. Es conocido que miembros de este colectivo, como Sebastian Monledn o An-
tonino Sancho, participaron en empresas urbanizadoras y se beneficiaron de sus pro-
pias decisiones. Este seria el motivo por el que los empleos municipales a los que
concurrieron fueron considerados como una puerta de acceso al patriciado de la ciu-
dad. La negativa continua de los regidores a aumentar los sueldos y las dietas que
percibian cobra sentido ante esta realidad social. Los trabajos para el ayuntamiento
podian ser completados con los multiples encargos privados a los que tenian acceso
gracias a su presencia institucional y con otros ocasionales que superaban el ambito
municipal. Fue el caso mayusculo de la campafia cartografica que sigui6 a la Real Or-
den sobre acotamiento de los campos de arroz de la provincia de Valencia de 10 de
mayo de 1860, en la que se emplearon José Zacarias Camafia, lldefonso Fernandez,
Vicente Constantino Marzo, Juan Mercader y Antonino Sancho (Faus, 2015). A las die-
tas generadas por estos encargos habia que sumarles las propias del levantamiento
de planos, que se cobraban por separado. Juan Mercader, por ejemplo, percibio 4.100
reales de vellon por los dos planos del término de Cullera que levantd en esta ocasion,
cuando el sueldo anual del arquitecto mayor de Valencia era, desde 1848, de apenas
2.000 reales de vellon.™

De la presencia social de estos arquitectos da idea el hecho de que varios de ellos fue-
ron catedraticos de la Universidad de Valencia y ocuparon puestos destacados en insti-
tuciones como la Sociedad de Fomento o la Real Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais. Hoy no puede recorrerse la ciudad de Valencia sin encontrarse con su huella. Hay
calles dedicadas a Joaquin Maria Arnau, Juan Mercader, Sebastian Monleon y Manuel
Sorni; la plaza de Toros, el teatro Principal y el claustro de la Universidad Literaria llevan
la firma de Monledn; la emblematica calle de la Paz fue disefiada por Sorniy Mercader;
el desaparecido teatro Princesa fue obra de José Zacarias Camafia, al igual que varios
edificios de la céntrica calle del Mar; el invernadero del Jardin Botanico, levantado por
Timoteo Calvo en 1850, fue restaurado por lldefonso Fernandez; el pedestal de la esta-
tua del rey Jaume | que preside el Parterre fue construido por Vicente Constantino
Marzo; la apertura de la avenida del Oeste se inspird en un plan de Luis Ferreres; etc. Por
sitodo esto fuera poco, el proyecto de ensanche de la ciudad aprobado en 1887 fue obra
de este Gltimo, Joaquin Maria Arnau y José Calvo. Puede decirse, sin ambages, que es-

1S AHMV: LAD, 1848, 6/X.
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Figura 4. Joaquin Maria Calvo: [Plano de
la senda de Calabuig, 1868]. Fuente: Ar-
chivo Historico Municipal de Valencia.
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tamos ante los profesionales mas influyentes en la Valencia de la segunda mitad del si-
glo xix. Que los planos que estamos considerando lleven su firma demuestra la impor-
tancia que la cartografia de alineaciones tuvo siempre en la ciudad de Valencia.

Concluida la tramitacion administrativa de los expedientes de obra, la alineacion apro-
bada era declarada de utilidad publica y la planimetria que la recogia pasaba a ser un
documento de cardcter legal que se archivaba en calidad de antecedente. Las lineas
reflejadas en él constituian la referencia ineludible de cualquier alteracion futura del
frente de fachada que se emprendiese en el callejero y los caminos de la ciudad. Este
caracter formal justifica que, con independencia de su autoria concreta, todos los pla-
nos de alineacion se ajustasen a un mismo modelo cartografico. La Real Orden de 19
de diciembre de 1859 condicionaba desde el tamafio del papel y las tintas que podian
utilizarse hasta el conjunto de requisitos (titulo, escala, firmas, sellos, etc.) que debian
incluirse obligatoriamente en este tipo de planos. El resultado era una imagen de
marca caracteristica que los individualizaba en el conjunto de la cartografia urbana de
la segunda mitad del siglo xix (figuras 4y 5):
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El soporte habitual era el papel parafinado o entelado propio de la época, dispuesto en
un namero suficiente de hojas para cubrir una representacion que solia ser apaisada
debido a la disposicion longitudinal de calles y caminos. En el ayuntamiento de Valen-
cia se oficializo su uso en los planos de alineacion en 1853 y se generaliz en 1860,
una vez que el gobernador de la provincia emitié un oficio sobre la necesidad de hacer
duplicados de los mismos y de los perfiles de nivelacion que les acompafaban, con el
fin de utilizarlos en los juicios contradictorios que marcaba la legislacion.'® Su escaso
grosor permitia la realizacion de copias sin demasiado coste, asi como su plegado e
inclusion en la documentacion. No obstante, el primer disefio se realizaba en papel
cartdn, tal y como hemos podido comprobar en dos de los expedientes de la muestra
que lo conservan.'”

Los titulos podian estar incluidos en la representacion, pero normalmente se antepo-
nian en la pdgina visible del plano tras el plegado. Estos titulos eran muy extensos vy,
al igual que el resto de elementos, carecian de cartucho propio. Los mds habituales se
ajustaban a las formulas Plano geométrico/topografico del camino/de la calle..., Pro-
yecto de nuevas alineaciones en..., Rectificacion de lineas en..., o, simplemente, Ca-
mino/Calle de... Dada la funcion administrativa del plano, ninguno de estos titulos
aparecia embellecido con figuras alegdricas, orlas o filacterias. Se trataba de simples

'8 AHMV: LAD, 1853, 9/VI y 1860, 1/XII.
7 AHMV: ERA, 15-11M; y 20-23S.

Figura 5. Manuel Sorni: [Plano de la
senda de I'Aire, 1869]. Fuente: Archivo

Histérico Municipal de Valencia.
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entradas burocraticas, que a veces iban acompafiadas de notas anexas en las que se
detallaba el motivo de la apertura del expediente que habia dado lugar al plano.

La leyenda no existia como tal, ya que la informacion basica de la alineacion se encon-
traba en la memoria explicativa a la que estaba cosido el plano. Ademds, al tratarse de
documentos de uso interno que se ajustaban al modelo vehiculado, los convenciona-
lismos gréficos eran plenamente conocidos por sus usuarios. La representacion que-
daba reducida al conjunto limitado de lineas y letras coloreadas prefijado: los contor-
nos de los edificios y caminos existentes se dibujaban en negro y se sombreaba el
interior de los solares delimitados por ellos; las lineas que indicaban Ila rectificacion
propuesta, asi como la amplitud resultante, se tiraban en color carmin o, excepcional-
mente, en verde; los cursos de agua, especialmente importantes en una zona de
huerta, se distinguian con color azul y lineas en el sentido de la corriente; las letras
mayusculas, en fin, se utilizaban para sefalar las propiedades afectadas por la nueva
alineacion y el inicio y el final de la linea demarcada (A.A, 0.0, P.P, etc.).

Todos los planos poseian escalas numérica y grafica. Estas escalas estaban basadas
en el sistema métrico-decimal implantado en Espafia con la Ley de Pesas y Medidas
de 19 de julio de 1849, que en el Ayuntamiento de Valencia fue declarado de uso obli-
gatorio en febrero de 1870."® Hasta esa fecha, el nuevo sistema coexistio con el tradi-
cional valenciano, por lo que no es extrafio encontrarse con escalas expresadas en va-
ras valencianas acompafiando a las métricas. La escala habitual era de 1:300, pero
también se utilizaban otras no contempladas en la normativa (1:200; 1:500; 1:600). El
uso de la escala era imprescindible en planos cuya (nica funcion era servir de referen-
cia en los procesos de reedificacion y realineacion de tramos viarios.

Los elementos figurativos se limitaban a algunas zonas de arbolado puramente estéti-
cas y al coloreado de los campos de cultivo proximos a los margenes del camino en
cuestion (figura 6). Los planos respondian a una linealidad extrema que sélo se alteraba
en las bifurcaciones y cruces con los caminos transversales, quedando el resto de la
composicion completamente en blanco. La ausencia de relleno decorativo era conse-
cuente con el caracter administrativo de unos planos que ni siquiera estaban enmarca-
dos. Sélo las flechas de orientacion que sefialaban los nortes geografico y magnético
ofrecian al arquitecto la posibilidad de introducir algtn rasgo minimamente artistico.

La rotulacion toponimica de los caminos y las propiedades afectadas por la nueva ali-
neacion era un componente esencial, toda vez que el plano debia pasar a exposicion
plblica durante el juicio contradictorio. La Real Orden sobre rotulacidn de calles y pla-
zas de 24 de febrero de 1860 fue recibida en el Ayuntamiento de Valencia dos meses

8 AHMV: LAD, 1870, 7/11.
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después de su publicacion,'® dando lu-
gar a una campafia de sefializacion que
no culminaria hasta bastantes afios
mdas tarde. En el transcurso de la
misma, muchos de los caminos que
iban incorporandose a la trama urbana
perdieron sus nombres tradicionales y
adoptaron otros que poco tenian que
ver con su funcién original. A pesar de
ello, estos nombres tradicionales figu-
raban en los planos, ya que constituian
el vinculo imprescindible con la docu-
mentacion precedente.

Firmas y sellos. La validez juridica de
los planos ejecutados venia dada por su
tramitacion ante el Gobierno de la Pro-
vincia. Por esta razon, todos ellos pose-
fan una doble entrada con las firmas
datadas de su autor y del arquitecto
provincial. Esta carga legitimaba los
planos una vez pasado el tramite del
juicio contradictorio y los convertia en
un referente juridico. A menudo, estas
firmas iban acompafiadas de los sellos
propios del arquitecto provincial y/o del
arquitecto mayor de la ciudad. Con me-
nor frecuencia, también se estampaba
sobre ellos el sello de la secretaria del
ayuntamiento. Como se ha dicho en
otro lugar (Lopez, 2014) el levanta-
miento de estos planos supuso el paso

de un urbanismo operacional a otro puramente reglamentario, en el que los aspectos

formales eran determinantes.

Notas sobrevenidas. La reutilizacion de estos planos en expedientes posteriores impli-
caba que sobre ellos se realizaba todo tipo de anotaciones: cdlculos de distancias y
pendientes, realineados, notas de despacho, cambios de propiedad, etc. Estas notas
se escribian normalmente a lapiz, pero no era raro que lo fueran también en tinta ne-

' AHMV: LAD, 1860, 21/IV

Figura. 6. [Plano del camino de Picas-

sent, 1887]. [An6nimo].

Fuente: Archivo Historico Municipal de

Valencia.
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gra o de color. En ocasiones, las personas que los reutilizaron dejaron sobre ellos sus
propias firmas para autentificar cambios de trazado o como testigo de su consulta en
archivo. Todo ello convertia a estos planos en documentos vivos que extendian su vi-
gencia mas alla del momento de la ejecucion.

En las décadas centrales del siglo xix, un gran esfuerzo estadistico acompafio al pro-
ceso de construccion del estado liberal en Espafia. En su transcurso, la necesidad de
conocer con precision el territorio, de disponer de una cartografia de base y de utilizar
esta cartografia con fines fiscales hizo que el mapa adquiriese la misma consideracion
como instrumento de gobierno que el censo de poblacion y el catastro (Muro et al.,
1996). En este contexto, una Real Orden de 25 de julio de 1846 establecid la obliga-
cion de los mayores municipios del reino de levantar el plano geométrico de su tér-
mino a escala 1:1.250 y de acompafarlo del plan de rectificacion de alineaciones pre-
visto para sus calles y plazas. El objetivo de esta medida era dotar a la administracion
de una herramienta que se consideraba imprescindible para la planificacion de unas
ciudades que se encontraban en pleno crecimiento. Sin embargo, la ejecucion de esta
real orden se veria frenada por los problemas presupuestarios que afectaban a estas
mismas ciudades y por la escasez de técnicos preparados para llevarla a efecto. Tres
décadas después de su promulgacion, sdlo Barcelona (Nadal, 2011) y La Corufia la
habian completado en todos sus extremos. En Valencia, el encargo recay6 en el coro-
nel Vicente Montero de Espinosa, quien tardo seis afios (1847-1853) en entregar un
plano que carecia del plan de rectificacion de alineaciones estipulado en la real orden
(Taberner, 1982).

Lo mismo sucedi6 en otras muchas ciudades espafiolas. El fracaso de los planes glo-
bales de (re)alineaciones de ciudad hizo que a partir de 1850 se generalizase en ellas
el procedimiento gradual de (re)alineaciones de calle (Anguita, 1997; 2006). En con-
secuencia, el intento de sintetizar en un solo plano de proyecto la evolucion futura de
cada ciudad fue sustituido por un sinnimero de planos parciales, levantados a expen-
sas de la iniciativa privada. La presentacion de solicitudes de licencia de obras con ali-
neacion de parcela incluida seria el resorte que aprovecharian las administraciones
municipales para reajustar, poco a poco, la trama viaria. La Real Orden de 19 de di-
ciembre de 1859 intentd normalizar la cartografia generada por los expedientes abier-
tos con ocasion de estas solicitudes, mediante la enumeracion de una serie de requi-
sitos de obligado cumplimiento y la inclusion de un modelo que sirviera de referencia.
En esencia, se trataba de recoger en un mismo plano la trama existente y la proyec-
tada, superponiendo a la primera, dibujada en negro, una segunda en color carmin.
Este tipo de planos tenia su origen en Francia y, en Espafia, se venia utilizando en ciu-
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dades como Barcelona o Valencia desde la segunda mitad del siglo xviii. No se trataba,
por lo tanto, de una innovacion que viniera a cambiar los mecanismos de intervencion
de los organismos municipales encargados de la gestion urbanistica.

En el caso de Valencia, seria la Comision de Policia Urbana la responsable de aplicar
esta real orden a partir de 1860. Heredera de una tradicion que se remontaba hasta el
siglo xin, esta comision fue dotada de una Seccion Facultativa en la que se integraron
los mejores arquitectos de la época y de la que se derivaron los centenares de planos
de rectificacion de alineaciones que hoy forman el fondo Emilio Rieta del Archivo His-
torico Municipal de Valencia. Esta cartografia guio la alteracion de los frentes de fa-
chada que se produjo en las calles y plazas del centro historico, pero también, como
hemos pretendido mostrar aqui, la que se efectud en los caminos de la zona extramu-
ros que iba siendo urbanizada. Unos caminos que vieron modificados sus cambios de
rasante y fueron renombrados, realineados y ampliados a medida que se integraban
en la ciudad extensa y pasaban a ser ejes viarios de gran transito. Es dificil que los
planos que los representaron antes y después de esta transformacion aparezcan en
una recopilacion dirigida a coleccionistas y curiosos (Aguilar, 2009). Se trata de pla-
nos puramente administrativos, de ejercicios formales incapaces de competir en apa-
riencia con la planimetria coetanea de los ensanches y la reforma interior. Sin em-
bargo, su realizacion marco el dia a dia de las transformaciones urbanas y condiciond
los intereses inmediatos de municipios y particulares. Son testigos modestos, al
tiempo que insustituibles, del urbanismo cotidiano que acabaria configurando las ciu-
dades en las que vivimos.
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INTRODUCCION

En la segunda mitad del siglo xix se produjo un importante desarrollo urbano en Es-
pafia. Entre 1857 y 1900, la poblacion de las localidades con mas de 10.000 habitan-
tes aumento en un 70% (Fernandez Cuesta, 2011: 21); si bien no fue un desarrollo re-
gular en el tiempo, ni afectd con igual intensidad a todas las ciudades (Oyon y Garcia
Espuche, 1994; Reher, 1994; Ferndndez Cuesta, 2011).

Este crecimiento provocd la necesidad de acometer reformas urbanas, para lo que se
adoptaron fundamentalmente dos tipos de operaciones: la reforma interior y/o la am-
pliacion de la ciudad; el ensanche (Bassols Coma, 1996; Terdan, 1996; Monclus Fraga,
1999). Para encauzar las primeras actuaciones, el Gobierno estableci6 la obligatorie-
dad de contar previamente con instrumentos que proporcionasen un buen conoci-
miento de la morfologia de la ciudad y sirvieran para preparar la remodelacion urba-
nistica: los llamados planos geométricos y de alineaciones (Bassols Coma, 1996).
Diversas reales Ordenes, dictadas entre 1846 y 1859, determinaron las poblaciones
que debian levantarlos, los facultativos competentes para ello, prescripciones relativas
a su grafismo, presentacion y contenido, e instrucciones sobre la ejecucion de las ali-
neaciones previstas.

Conforme a estas normativas oficiales, numerosas ciudades procedieron a encargar la
formacion de los planos, aunque otras muchas no adoptaron la decision, entre otras ra-

zones, por el elevado gasto que debia cargarse en los raquiticos presupuestos de los
ayuntamientos. Y sélo unas pocas -como Barcelona (1862) o La Corufa (1874), por

" Reales 6rdenes de 25-7-1846, 20-2-1848, 16-6-1854 y 19-12-1859.
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ejemplo- confeccionaron los planos con los planes generales de las alineaciones previs-
tas, aunque estos ltimos no tendrian aplicacion practica. Asi pues, la mayor parte se li-
mit6 a formar el plano geométrico (Anguita Cantero, 1997 y 1998)2. A pesar del fracaso
de las reales 6rdenes mencionadas, muchos de los planos geométricos constituirian
una herramienta de gran utilidad para la planificacion urbanistica y la gestion municipal.

Pero las continuas transformaciones que experimentaban las ciudades en la segunda
mitad del siglo provocaron que muchos de estos documentos quedaran obsoletos 0 no
se adecuaran a las necesidades que se les planteaban a los ayuntamientos. Por estas
circunstancias, numerosas corporaciones municipales decidieron encargar la forma-
cion de nuevos planos geométricos, cuya realizacion y caracteristicas ya no estuvieron
sometidas a aquellas normativas, sino que se adaptaron a los criterios elegidos por cada
ayuntamiento. En algunos casos, se decidi6 encargar su formacion a facultativos muni-
cipales, pero en otros la falta de medios técnicos e instrumentales o el exceso de trabajo
de aquellos motivaron que se recurriera a profesionales que desarrollaban sus activida-
des en la esfera privada. Las enormes posibilidades de trabajo que se abrian a arquitec-
tos e ingenieros -tanto civiles, como militares que se habian desligado del Ejército- fun-
damentalmente, pero también a maestros de obras y topdgrafos motivaron que se
organizasen auténticas empresas privadas para levantar los planos; empresas que «no
s6lo contaran con la capacitacion cientifica y la experiencia profesional de sus creado-
res, sino que ademads dispondran del adecuado instrumental y personal para la correcta
y exacta realizacion de los planos» (Anguita Cantero, 1998: 582). Entre ellas destacaran
el Establecimiento Geografico y Topografico del coronel de Estado Mayor e ingeniero in-
dustrial Joaquin Pérez de Rozas y Campuzano y el Centro Geodésico Topogréfico (An-
guita Cantero, 1997 y 1998; Muro Morales y Casals Costa, 2011).

El Centro Geodésico Topografico (CGT) (figura 1) fue fundado en Zaragoza por Dioni-
sio Casafal y Zapatero en 1878. Casafial habia nacido en Zaragoza en 1846 y, tras cur-
sar el Bachillerato en Artes, ingreso en la Escuela Practica de Ayudantes para la Medi-
cion del Territorio en 1864°, después de aprobar los examenes de ingreso. A finales de
1867, una vez superados los cursos de la Escuela, pas6 a formar parte de las brigadas

2 Sobre estos aspectos, véase el capitulo de Francesc Nadal en este mismo volumen.

% El objetivo del centro era la formacion del personal de la Comision de Estadistica General del Reino encar-
gado del levantamiento del catastro topografico-parcelario de Espafa. La escuela adoptaria diferentes deno-
minaciones a lo largo de su existencia: Escuela Especial de Ayudantes de Topografia Catastral (1861), Es-
cuela Especial de Operaciones Geograficas (1865) y Escuela Especial del Catastro (1866). Sobre la Escuela
véase Urteaga (2007 y 2011).
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Los planos urbanos del Centro Geodésico Topografico, 1878-1891

Figura 1. Membretes de cartas del Cen-
tro Geodésico Topografico

Fuente: Archivo Municipal de Huesca,
exp. 654.

que operaban en la provincia de Madrid. En 1870 ingreso en el recién creado Cuerpo
de Topografos y fue destinado, como jefe de Brigada topografica, a las provincias de
Cordoba, Sevilla, Cadiz, Malaga y Toledo, donde ejecuté trabajos para la formacion del
Mapa Topogréfico de Espafia. En 1878 se le concedié la separacion del cuerpo que ha-
bia solicitado previamente y, a partir de aquel momento, se dedico a la actividad pro-
fesional como empresario en el dmbito privado (Villanova, 2011a).

El 9 de marzo de 1877, el Ayuntamiento de Zaragoza se planted encargar el levanta-
miento de un «plano general de la poblacion». Las progresivas transformaciones ur-
banisticas que experimentaba la ciudad habian provocado que el plano geométrico
formado por el arquitecto José Yarza en 1861 fuese perdiendo valor como base carto-
grafica para las operaciones de reforma interior y para un proyectado ensanche meri-
dional de la ciudad, ya que el ambito territorial que representaba apenas superaba la
zona construida (Villanova y Betran Abadia, 2017).

Casafial se encontraba destinado en la provincia de Malaga, pero aquellos dias, y gra-
cias a una licencia por enfermedad, se habia desplazado a San Roque (Cadiz), donde
vivia su esposa. Y el 26 de marzo se trasladd a Zaragoza «por convenir asi al mejor
restab